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[Jorgue a loujours intrigué. Au cours de sa
longue histoire il n'a cess¢ d'exercer sa [ascina- -
lion sur les assemblées religicuses.

Il n'est donc pas surprenant que les psycho-
logues, les philosophes, et aussi les théologiens
aient tenté., depuis des millénaires, de percer les
mysteres qui I'enlourent. Certaines sonorités de
ces luyaux n'onl-elles pas un effel « magique »?
Commenl expliquer l'indéniable charme qu'il
exerce sur les humains ?

Si des controverses savantes, d'ordre esthélique
ou théologique onl nourri un débat qui ne s'esl
jamais éteinl depuis I'Antiquité, c’est que I'orgue
n'est pas un instrument de musique « ordi-
naire ».

Des Peéres de I'Eglise comme sainl Ambroise
(340-397) se sont méfiés de cet instrument ulilisé
dans le culte des paiens. Certains érudits se sont
montrés hostiles, comme I'humaniste Lirasme de
Rotterdam (1469-1536), qui aurait affirm¢ que
« seul le diable pouvail jouer de I'orgue ».

De ces avis, des théologiens ont Liré des conclu-
sions. Ceux de I'Eglise orthodoxe et, plus tard, les
réformateurs Calvin ou Zwingli onl cru devoir
« rompre le charme » en excluant l'orgue des
¢églises.

D’autres, en revanche, ont jugé que les stimula-
tions que cel instrument apporlaii a l'ame
humaine la rapprochait de Dieu. Le savant théolo-
gien Rhabanus Maurus (v. 780-847) interprete ses
parties en fonction de la Révélation Divine!, et
I'orgue a éLé proclamé, et depuis forl longlemps,
« roi des instrumenls » (Guillaume de Machaut,
v. 1300-1377 ou Mozart en 1777), voire plus cléri-
calement « pape des instruments », par I'Abbé
Franz Liszt, (1811-1896).

On doit a saint Augustin (354-430) une étude
scientifique? qui expose comment ' Harmonie des
sons peut conduire I'hnomme a la perfection, par
une voie parallele a celle de la connaissance
rationnelle.,

Le grand universitaire de I'Antiquité a attiré l'at-
tention sur une « oreille intérieure » (sensus inte-
rior) proprement musicale, qui habite chaque
homme. Il a analysé cette force naturelle el
inslinclive, a la fois juge et guide (naturalis Vis
i‘udician'a). car elle permet d’apprécier comme
clanl agréables ou pénibles, beaux ou laids.
cerlains rapports harmoniques.

Toul étre humain est né avec, en lui, la
«memoire musicale » (memoria), une disposition




STERES
naturelle qui reconnail, recherche ou suscile
instinctivement — méme en I'absence de loute
mémoire « historique » — cerlains rapports
harmoniques.

Par cel enseignemenl, et comme en d'autres
domaines, saint Augustin rejoint des constatations
el des recherches trés actuelles. Des chercheurs
el théoriciens francais3, allemands* ou suisses®
onl poussé des invesligations en direction de
phénomeénes apparemment forl complexes — el
que nous évoquerons, voire que nous lenitcrons
d’expliquer. Par le calcul et les expériences une
« logique acoustique » a éLé mise en évidence dans
I'échelonnement de la taille*® des tuyaux*, dans
les pyramides sonores des octaves, des quintes el
des tierces; ou encore dans le « systéme » des
rapports harmoniques qui ordonnent les muta-
tions composées*. Ou alors on croil pouvoir
conslater « I'étrange atlirance de sons magiques »,
voire « la loi cosmique », a priori peu accessible a
I'inteliect rationnel et discursif.

Il apparail en toul cas que les pédiatres ou les
psychanalystes ne disent guére autre chose lors-
qu'ils alfirment que, dés sa naissance, le nourris-
son a déja mémorisé un systéme de perceptions,
qui lui font trouver agréable la voix de sa mére ou
horribles certains bruits.

it écoulons le « pape » de la musique baroque
(qu'est Gustav Leonhardt expliquer que « ce que
n'importe qui entend le plus naturellement aujour-
d'hui. ce sont les harmonies les plus simples du
XVIII© siécle : tonique, dominante, sous-domi-
nante. Toutes les oreilles sont sensibles a ce
discours harmonique : on esl né avec ».”

Pour « philosophiques » qu'elles puissent
paraitre, ces quelques considérations ne seraient
pas inutiles, si elles pouvaient éveiller I'intérét
pour le phénomene « orgue » dans notre histoire et
notre présent. C'esl en toul cas le sens que nous
avons voulu donner a ces quelques pages, qui
n'onl aucune autre prétention.

MIGNE, Patrologie Latine, 11, 497 A

Le Trailé De Musica. ¢l plus spécialemenl le Livre Vi, 2.3
L.éon SOUBERBIELLE, Jean et Dominique FELLOT (dans la
réédition de 1991-1993)

4. Hans Henny JAHNN, 1894-1959: Willibald GURLITT, 1889-
1963

Ians KAYSER, 1892-1968

Les mots en italigue suivis d'un * figurent dans le glossaire
Lrilingue a la fin de I'ouvrage. avec unc explication tech-
nique, dans la mesure ol celle ci n'est pas donnée dans le
corps du leste .

7. Revue DIAPASON, N° 391, mars 1993
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Page de omrage de Dom Bedos De Celles, U'Art du Lactenr dorgaes,

4vol. 1766-1778

Le touriste qui, en
général, n’accorde
qu’une attention
distraite a l'orgue
a bien tort.

Combien plus
passionnante
pourrait étre sa
visite S’Il S’avisail
d’examiner < un
peu plus pres ces
monuments

« d’architec
intérieure ».

Dans les guides
imprimeés, ies
structures ei les
détails des buffets
d’orgue sont trés
généralement soit
passSés sous
silence, soit
gratifiés d’une ou
de deux lignes
dans lesquelles on
mentionne le
facteur d’orgue
ouw/et une date, le
plus souvent sans
autre
commentaire.



[l pourtant nos orgues méritent au moins
autant d’'attention que les chapiteaux ou les
volites, dont, dans tout sanctuaire connu, les
moindres nuances de style ont fait l'objet
d’'études que les guides exposent a loisir,
illustrations a I'appui.

Que de découvertes ne peut-on faire en ce
domaine, quelque peu délaissé par les histo-
riens de I'art®. Ne fiit-ce qu'en repérant et en
analysant I'imagination dont le constructeur a
su faire preuve, ou en observant le raffinement
et la multiplicité des formes, des couleurs et
des matériaux employés.

De quoi, en tout cas, donner un supplément
d'intérét inédit a maint voyage a ambition
artistique ou tout simplement touristique.

Le BUrFET

La dignité de 'orgue s'exprime aussi par la
place qu'il occupe dans I'architecture du sanc-
tuaire, et plus spécialement dans l'agence-
ment de I'écrin dans lequel il est présenté : le
Bufflet*.

['histoire et I'esthétique des buffets d’orgue
sonl des branches passionnantes de I'histoire
de l'art qu'on ne pourra qu'esquisser ici.

L.a décoration du Buffet égale souvent celle
de Fautel ou repose le Saint Sacrement et
celle de la chaire d'ou est préchée la parole de

cu. Ge n'est pas sans raison que Bach, qui
cralie le sentiment religieux par la musique, a
¢1é surnommé « le cinquieme Evangéliste ».

¢s buffets anciens conservés ne remontent
pas au-dela du XIVe siecle. C'est a cette
époque que l'orgue a été intégré, comme un
joyau, dans l'architecture.

Il trone sur une tribune, ol il domine laté-
ralement la nef, lorsque I'exiguité de I'espace
séparant les colonnes des édifices gothiques
incitc a la construction en hautcur du type
« nid d’hirondelle »*.

Le sculpteur sur bois collabore avec le
facteur et lui permet d'en varier I'aspect par
des claires-voies* ¢t des plate-faces* ou des
tourelles* décorées, ou en dissimulant le haut
des tuyaux et les espaces vides derriére des
motifs ornementaux.

A l'origine les tuyaux se présentent en une
courbe décroissante, conformément a la
hauteur du son. Mais lorsque les instruments
deviennent de plus en plus grands, cette dispo-
sition n'est plus possible; on s'arrange alors
pour répartir la tuyauterie en plusieurs com-
partiments, sclon la sonorité ou selon I'aspect.

Un orguc historique : St Bertrand de Conmminges. Franee
calhédrale Notre-Dame (Nicolas Bachelier. 1535-1550).

La disposition horizontale des /evres* des
tuyaux participe également d'une conception
architecturale simple, qui remonte a I'Anti-
quité et que l'on retrouve encore sous la
Renaissance.

Plus on avance dans le temps, plus I'imagi-
nation des maitres d'ceuvre produit des formes
nouvelles.

Les divers étages du buffet constituent des
plans sonores différenciés qui permettent des
effets de plans sonores et la mise en valeur de
spécificités acoustiques. Parfois des batteries
de tuyaux jaillissenl en chamade* horizonta-
lement du buffet.

Ailleurs I'orgue est dissocié, ct ses éléments
sont répartis a travers l'église. selon les
besoins de la liturgie — ou l'idée artistique de
'organiste. [in plus du grand orgue on aura un
orgue de checeur, un orgue d'Evangile. chacun
avec sa forme propre.

On ne peut donc que recommander au
lecteur d'attacher une attention particuliére
au buffet des instruments présentés dans le
présent volume, et, lors de ses vovages, dac-
corder a ces trésors trop méconnus un pecu
plus d’attention.

Il ne sera pas dégu...

8. CI. Norberl DUFOURCQ. dans te t. Ldu Livee de 1Orgue
frangais, Pavis. 1982, p. 13
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LES DIFFERENTES PARTIES VISIBLES DE I'ORGUE.

A. Conromiecment - B. I?lag(- de la tuyanterle - C. Massi(

D. Tourelle cenlrale - E. Flenron armorié - E Tourelle lalérale
G. Aile - 1. Corniche - 1. Alleron - J. Clalre-vole - K. Joudée

L. Slatues (anges. angelols) - M. Cul-de-lampe

N. Massif de pédale - O. Tuyanx de monire - 1> Posilif de dos
0. Montants - R. Blason - 8. Console - T. Pilasire

U. Plale-face.

UNE MECANIQUE TRIS




ELABOREE...

[Jautomobiliste moyen ne s’intéresse que
rarement aux détails techniques de sa voiture,
que ce soit au fonctionnement de son carbu- S
raleur ou aux subtilités des systémes « turbo » ’
ou a « injection ». Mais pour peu qu'une panne
vienne le surprendre ou qu'il veuille au moins
comprendre l'utilité pratique des voyants de
son Lableau de bord, il découvrira I'intérét de
quelques explications techniques.

Il en est sans doute ainsi de I'orgue, dont
I'auditeur ne connait souvent que le buffet*
tronant sur une tribune au fond de I'église.

En y regardant d’'un peu plus pres, il consta-
tera un assemblage de 2, 3, voire de 4, 5 ou 6
instruments séparés, souvent reliés entre eux
par des accouplements* ou des tirasses, mais
dont chacun possede ses (tuyaux* el son
clavier*.

EL pour peu qu'on lui explique que ce
dernier terme vient des clefs* (« clavis » en H
latin) avec lesquelles se maniail I'orgue dans
I'Antiquité et au Moyen Age, sa curiosité
le poussera a se renseigner davantage, el a
découvrir des aspects peu connus de I'ingé-

iosilé humaine.
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Vue éclatée d'un sommier :
A. Laye avee ressorts et bourselles
B. Soupapes
C. Gravures el barrages l l
D. Table
E. Registres et faux-registres
F. Chapes
G. Pilotes soutenant les fanx-sonnuiers
Un hullet classique : Waldolwisheim. France. Bollet I1. Faux-sonmiers
\. Sithermam. 1733, orgue Slich-Mochers 1863, 1. Tuyauv.




E Mécanisme du
F : lrage des feux :
A. Tirant du
registre

B. Pllote tournant,

remvoyanl le
mouvemen! du
c tirant & 90°
A C. Barre de
8 transmission
D. Bascule
Inversant Ie
mouvemen! de la
barre de
transmission
E. Registre
coulissant dans le
sommier
E Sommier

En un millénaire, des générations de
faclteurs d'orgue ont mis au point la
« machine » qui procure au micux les effels
harmoniques et musicaux recherchés, tout en
ménageant le plaisir de I'organiste par la
souplesse, la Iégereté et 'agréable précision
de I'attaque des touches du clavier.

Derricre le jeu de montre*, dont les étains*
soyeux cachent la machinerie, les tuyaux sont
disposés sur une caisse ¢étanche appelée
sommier*. Gelui-ci est composé, pour I'essen-
tiel, d'un réservoir, la laye*, remplie d'air
comprimé amené du soufflet*par un conduit
appelé porte vent*. La partie supérieure de la
laye est subdivisée en gravures* (comparti-

S [N ;
\ 11 ,___\_JTD =
== B [=
I L L—hA E
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iz % =8 :—g
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Coupe de fonctlonnement des lirasses : Y - ;
1. Clavier Grand Orgue — 2. Clavier Récil B e saimo)|=
3. Clavier Pédale — 4. Pédale de Tirasse Récit 2 +——T T 1T IB
5. Balancler pour le Récil — 6. Balancier pour le ] 3-—‘ : =
Grand Orgue — 7. Rouleaux abaissantl ou =A== GC_=7 o=
montant les barres des balanciers (5 et 6) il T=—— i =
8. Abrégé des Tirasses : li est actlonné [ s -
par le pédalier (il distribue chaque | 8 — =
nole du pédaller a chaque balancier). [ —]
9. Contretouche man@usrée par la touche (3) du - =
pédalier (peul agir sur les jeux de pédales par 5 | 5
la transmission (10) et sur les balanciers (5 el 6) l-__, -: L 2
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ments autrefois « gravés » dans la masse du
bois) ou sont disposées les soupapes* a
ressort qui bloquent ou ouvrent I'acces de I'air
au tuyau qui doit produire le son.

Mais le chemin de la touche* au sommier
est long, el pour que tous les tuyaux ne
sonnent pas tous en méme temps, le passage
de l'air vers le tuyau est commandé — avec
une grande précision — par l'organiste. Il
dispose pour cela, a gauche et a droite des
claviers, de boutons ou tirants*, portant le
nom des jeux* qu'il peut « tirer », grace a un
systéme composé des relais* mécaniques en
bois et en fer (pilotes*, vergettes*, équerres*)
qui relient les touches au sommier.

’ “\

En haut : faux-sommier en cours de mountage.

Au centre gauche el en bas : les vergelles el rouleaux

"abrégés transmettent les mouvements des touches
des claviers el du pédalier jusqu’aux soupapes. libé-
ranl alusl de I'air pour les tuyaux.

Au milieu, & droite : tuyau de jeu d’anches.

n
_ML Queiques dispositions de sommier :
A. Disposition chromatique °

H B. Disposition diatonique symé-
trique ¢ C. Disposition diato-
nique asyméltrique e
D. Tuyaux disposés
en m...

Coupe d’une soufflerie coustituée de deux soufllets
faisant office de pompes et d'un grand résenvoir A
plis paralléles :
A. Tabie supérieure - B. Table intérienre - C. Levier
a pédale - D. Charges - E. Soupape d’induction

‘air - F. Soupape d'évacuation de l'air des pompes
dans le réservoir - G. Porte-vent principal -
H. Réservoir — 1. Soutllet-pompe - J. Guides.

\



Iniévienr d'orgne. Marmoulicr. Alsace. On distingne les
ronleaux dabrégés, les bras dabrégés el les vergelles.,
L. Sithermimm. Franee - 1709-17 10

Un exemple concrel : supposons que Y'orga-
niste tire sur le bouton intitulé Montre 8'. Par
ce simple gesle, il actionne le rouleau* el
I'équerre* qui déplacent, a Vintérieur du
sommier, une planche, sorte de régle mobile
séparant la laye du tuyau, el appelée
registre*.

Percé d’autant d’ouvertures (trous) que le
jeu comporte de notes, le registre non « Liré »
barre I'acces de I'air aux tuyaux (souvent 49)
du jeu appelé Montre 8". « Tirer » ce registre a
pour effet de placer chacun de ses trous en
face d'un tuyau.

Pour autant on n’entendra encore aucun
son, car une soupape*— second el dernier
barrage — [ail encore obstacle a I'entrée de
I'air. Ce n’est qu’'en appuyant sur une touche
du clavier que I'organiste actionne la soupape
de la note correspondante : I'air passe et [ait
chanter le tuyau.

Voila qui parait bien compliqué dira le
lecteur pressé.

Mais que cela ne I'empéche pas de regarder
un orgue mécanique de pres. Tanl il est vrai
que des pages d'explications, hérissées de
mots techniques pourraient étre épargnées au
lecteur par la vue directe de I'objel auquel I'on
prétend l'initier.

Sommier a double laye.
A. Laye des londs - B. Laye des anches - C. Soupape d’introduction - D. Ressort de rappel - et de
roulement - F. Tirage de la soupape - G. Rouleau de commande - H. Soupape de décharge - i. . 2ape des
noles - J. Ressorts - K. Porte-ressorls - L. Esse - M. Bourselte - N. Jonc - 0. Abrégé - P. Tabl. - . Regis-
tres - R. Faux-registres - S. Chapes - T. Piéce gravée - U. Faux-sommier - V. Pilotes - W. Lcrou: :: bois
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Intérvicar d’orgue, abrégés el vergelles.
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Coupe de Ia
mécanique.
A. Grand
Orgue

B. Pédale
C. Echo

D. Positif
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Esquisse (14-40) d'un orgue gothique d’Henri Arnaut
de Zwolle : premiére représentation d’abrégés.
(Manuscrit Iatin. Biblioth¢que Nationade, Panis. France)

Vue transversale d’un sommier 3 coulisses, soupape fermée et soupape ouverte.
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Projet d’orgue pour la Cathédrale de Strashourg par \ndré Silbermann.
(Musée de I'Oewnvee Nolre-Dame, Sleashourg). France - vers 1712-1715
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LE GRAND ORGUE™

Il attire les regards au centre de I'ensemble
el, comme son nom le suggere, il est souvent
imposant a la vue. Chacun de ses tluyaux
correspond a une des touches* d'un clavier
manuel qui lui est réservé.

Le nombre de tuyaux que le grand orgue fait
sonner est bien plus important qu'on ne le
suppose en général : 1000, 2000, voire beau-
coup plus. Le grand orgue du Silbermann de
Marmoutier (Alsace) recele par exemple 1029
Luyaux, répartis en 13 jeux*. Seuls 49 d'entre
eux sont visibles de la nef, soil moins de 5 %;
el comme chaque jeu est identifié par un nom,
celui que le facteur a voulu présenter a la vue
des auditeurs s’appelle la montre*, plus préci-
sément la montre 8 pieds, lorsque le tuyau le
plus long de ce jeu, correspondant au DO le
plus grave (premicére louche du clavier)
mesure environ 2 m 50, soil 8 unités de I'éLa-
lon ayant cours sous I'Ancien Régime d’avant
1789 — le pied* (en France : 0 m 3243).

LE PosITiF*

s’est un second orgue, plus petit, disposé en
dessous du grand orgue qui, a l'origine, étail
« pos¢ » 2 méme le sol, dans le dos de I'orga-
niste. d'ou son nom (on dit aussi positif de
dos*. en allemand : Riickpositiv).

! estl commandé par un clavier indépendant
d<uuis la console en fenétre* aménagée dans

srand orgue el par un clavier qui lui est
specialement affeclé. Dans les pi¢ces appe-
Iées « Dialogues », il peul étre appelé a
« répondre » au grand orgue, dont il est, du
moins a la vue, la réplique en plus petit; mais
il joue également en solo.

L'EcHO™,

Troisicme instrument, plus réduit encore
que le positif (5 jeux en général), il est dissi-
mulé au regard dans le buffet du grand orgue,
au-dessus de la téte de l'organiste.

Il occupe un troisiecme clavier manuel qui,
parfois, dans les instruments anciens, n'a que
de 25 a 28 louches actives sur les noles
aigués du clavier, les autres étant faclices.

LE REcIr*

Le Récit est souvent confondu avec ' ficho,
el les difficultés de traduction et d’adaptation
dans les diverses langues aidant, le désordre
terminologique est si répandu que la plus
grande prudence s'impose en ce domaine.

Dans l'orgue classique francgais, le Récit se
trouve — en général — au-dessus du Grand
Orgue el également dissimulé au regard

Selon les époques el les slyles. le récit est
plus ou moins développé et on lui confie (Récit
d’Licho*, Récil cexpressif* dans l'orgue du
XIXesiecle, placé derricre le Grand Orgue) des
parties de solo

LA PEDALE™,

Elle tire son nom d’'un quatriecme clavier. |e
pédalier*, que l'organiste actionne avec ses
pieds et commande les jeux les plus graves de
I'instrument. Les tuyaux en sont généralement
disposés derricre le buffet du grand orgue.

Postif de table. dessin de Laqgues Cellier. XVF siécle.Paris.

Bibliothéque Nationale de Paris ns Fr 9152 Fol. 183 France.
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LES TUYAUX ET LES JEUX

Le phénomeéne orgue devient quelque peu
complexe du fait que pour I'essentiel un orgue
est composé de deux familles de tuyaux : les
tuyaux a bouche* et les anches*

LES TUYAUX A BOUCHE
o IIs sont en métal (étain, étoffe*, zinc,
' Sile rocrse & . . _
s 22 cuivre, bronze, fer blanc) ou en bois, ouverts
ou fermés dans le haut, de taille large ou
étroite, mais toujours, comme un pipeau de
roseau, avec une entaille appelée « bouche »*.

e [.es fonds

Dans l'univers sonore qu’est tout orgue, les
tuyaux « a bouche » dénommés « les fonds »
constituent comme le fond d'un paysage, et la
plupart des jeux de fond ont des noms évoca-
teurs :
les principaux*, jeux types, formant la base
de tout orgue, a la sonorité ronde et franche
- les fliites*
les bourdons*,
les gambes*, encore appelées violes*,
violoncelle*, salicional* ou dulciane*,
dont le son clair et mordanl évoque les
instruments a cordes.

Jle Sainl-Louis, (I’l'_lln.-uff' mililaire),
‘”l . Jousse - France - 1639 - 164

La Fleche. France. Chap
A, Levasseur - J. Nadreat



e [.eS « mixlures » el Ies mulalions
Importance du « timbre »*°

On tentera ici d'expliquer I'effet acoustique
el émolionnel procuré par cerlaines
sérics de Luyaux, accouplés en rangs*

Pour illuminer le paysage des fonds, I'orgue
joint en effet I'éclal du soleil qu'apportent les
jeux de mixtures.

Chaque note d'un jeu de mixture provient de
plusicurs tuyaux ou rangs* qui sonnenl
ensemble ; et bien que chacun de ces tuyaux
émette un son différent, I'oreille n'en pergoit
qu'un seul.

Pourquoi cetlte complication, apparemment
inutile, puisqu’il serait toul a fait possible de
produire le dit son avec un seul tuyau?

Des recherches récentes ont démontré que
I'impression de puissance n'est nullement
proportionnelle a I'énergie mise en jeu par
I'addition de nombreux tuyaux. Sait-on que
pour doubler l'intensité auditive d'un violon il
faul en ajouter 37? Dans un orchestre 80
violons ne font rien de plus que 40, mais le

La théorie des jeux de mutation, de mixture ct de plein-jeu
est d'une complexilé d'autant plus grande que le vocabulaire
préte parfois a confusion. On recommandera donc les expli-
calions 11¢s claires consacrées par Alexandre
CELLIR/Henri BACHELIN, L'Orgue, ses éléments. son
listoire, son esthétique, Paris, 1933, p. 34 a 38 a cetle
question difficile. mais essentielie.

Vue sur des tuyaun en lormatlon classique.

1. Tuyau de fagade avee écusson relevé (vu de coté)
A. Pied - B. Corps - C. Bouche - D. Lévre supérieure
- E. Lévre inférieure - E Biseau - G. Lumiére -

H. Courants d’air tourbillonnants

2. Tuyau de fagcade avec écusson relevé au nivean
de la bouche (vu de face)

3. Tuyau de facade avec ogive au niveau de Ia
bouche (vu de lace)
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{. Tuyan de bois (vu de ¢olé) : A, Pied - B. Bloc -
C. Corps - D. Bouche - E. Lévee supéricure -

E Lévre - 6. Lumiére

2, Tuyau & auche : . Pied - B. Corps conique -

G lm he - D. Goulllére - E. (‘om - E Rasette

3. | s trompetle ou de clair
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Différents Lypes de luyaux.
A. Conigue - B. A fuseau - C. Bourdon & cheminée
D. Bourdon - E. Grosse laille (nasard. flile. cornel)
F Moyenne laille (prestant) - G. Menue laille (fourni-
ture, cymbale) - I. Trés pelite laille (basse de viole).

L
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A

violon solo peul, & lui seul, dominer tout I'or-
chestre par la richesse de son « timbre » 10,

Dans les jeux de mixtures* plusieurs tuyaux
qui s¢ renforcent mutucllement produisent
une somme de vibrations, que la trop impar-
faite oreille humainc analysera certes comme
étant un scul son. Mais « I'intellect musical »
qui est en chacun de nous, remarquera néan-
moins que le timbre* du son fondamental est
désormais plus agréable et plus « plein ».

L'acousticien a une explication scientifique
assez simple du phénomeéne. Un tuyau isolé
n'émet que difficilement les harmoniques* du
son fondamental. Dans les jeux de mixture on
a donc renforcé — artificiellement — les sons
harmoniques des notes fondamentales, insuf-
fisamment exprimées.

10. CI. Pierre CHERON. Propos d'un facteur d'orgue. passage
reproduit dans 'ORGUE FRANCOPHONE. N° 20/21.
décembre 1996, p. 37.

L.

. .
Un art mais ausst un artisanal qui nécessite une sonme
de compélences diverses...
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Destinés a servir de renforcement
harmonique a une note fondamentale, les
jeux de mixture a plusicurs rangs que sont
la fourniture* ct la cymbale ne s’emploient
jamais sculs.'!

Ce n’est que combinés avec des jeux de
fonds que ces jeux produisent 'effet artis-
tique habituellement recherché.

Dés I'Antiquité, on savait obtenir cet effet
sonore « enrichi » grdce a certains tuyaux
sonnant ensemble. Par la suite, ce procédé
devint spécifique de I'orgue et a donné lieu a
de multiples et subtiles variantes.

Si au départ on s'était contenté de faire
sonner plusieurs tuyaux a l'unisson, on avait
ajouté des le XI¢ siecle I'octave aux deux prin-
cipaux*, et deux siecles plus tard, les
mélanges sont beaucoup plus subtils!2,

Pour qui tient a pénétrer plus avant dans le
« mystere » de I'orgue, la particularité des jeux
de mixture*, et de mutations* ainsi que la
technique des reprises* méritent donc I'atten-
tion, méme — et surtout — si la matiére peut
paraitre un peu ardue.

lflsrlm[fsm-lm Frauce (Sli('llr-\lod.(-rs 1848)

11. Au moins dans la pratique générale: certains Mailres savenl
les ulitiser pour des « effets spéeiaux » raffinés.

12, pour les détails ¢f. HONEGGER, Sciences de la Musique,
P 728-729.

Les 1éles arliculées du Mans: délail du bullel d'orgue. { droite en posilion lermée. { gimene en posilien emerle.
St. Pierre de la Cour - Musée \rchéologique Du Mans - France Shile Renaissance.
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e [.¢cS « reprises »

La plupart des mixtures ayant été congucs
pour apporter de I'éclat aux fonds, clles
comportent normalement des rangs de pelile
laille, au son aigu. Or on arrive asscz vile,
dans les notes hautes, a un seuil physiolo-
gique, dit plafond*'®. Au-dela, I'oreille
humaine (il n'en est pas de méme des
animaux) ne supporte plus que difficilement
les harmoniques aigués, ou bien méme elle ne
les pergoit plus; c’est le domaine des « ultra-
sons ». Pour néanmoins faire bénéficier
\ I'oreille d’harmoniques « qui lui sont
e agréables » et pour « casser » une progression
qui serait rapidement inaudible, les facteurs
ont inventé le systéme des « reprises »,* pour
des mixtures comme la Fourniture* ou la
Cymbale* .

Ils se sont, en effet, apergus que les sonori-
tés du milieu du clavier de certaines mixtures,
mélangées aux autres fonds — ce qui est leur
role essentiel — « font bon effet », aussi bien
dans le bas du clavier que dans le haut. Les
facteurs ont donc sélectionné le groupe
« idéal » du milieu de clavier et ont réutilisé
cette plage plusieurs fois, sur toute I'élendue
du clavier.

13. Le plafond. ou limite infranchissable du plein-jeu classique.
est représenté par le jeu de doubiette. CI. DUFOURGQ.
(selon Souberbielle...) o.c.. p. 258.

PAOANY “ ' ‘ 1/8
| 1/6
1 1/4
: )
| , | 1/3
¥ -~ i I | 1/2
|
| ! ‘ I ! 2/3
| i |
[ 1 :‘ '
! 41 i Y3 Cymbale et Fourniture du Grand Orgue
i
' =8 - :’w wa 7 2 2/ 1 113 2
| Jostns « £ - ) V2 23 1 113 2 2213
1 1 w2 2”3 1 Wi 2 22/ 4
| ! , Lt e i 23 1 1RV 2 2273 2113
X | Sl | ! 1 13 2 22/3 4 4
:;_ | l i ‘= T3 2 22/ 4 513 8
: i o 1/8
~ f | L b
18 74
2 1/3
t ' |
N | 172 2 4
L} 3
, i A ! 2/3 Cymbale du Positif
|
/ | } 13 1”2 2/3 1 Ta 2
| Y Y 12 2/ 1 T 2 22/3
! ! 2/3 1 T 2 22/3 4
A

Diagrammes de¢ Reprises.

En haut : Cymbale et Fournlture du Grand Orgue de
Marmoultier (Alsace), Silbermann 1709. I reprises
par oclave, culminant a 1/6'.

En bas : Cymbale du PosltiL.
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Les mémes  sonovites vonl done dhwe
reprises el ajoutees aun fowds (hvis fois pone
la fourniture®, six J sepl lots pone
cvmbale®), sans que celiv géne Y Fandition,
bien au contrajre, '

e les mutations

On appelle mutations® des vany ondes
rangées de luyaux qui font entendie certafs
sons dils « harmoniques » Saus y jnehnw les
fondamentales parlant d Toclave,

Les jeux de mutation, appeles nasandt,
tierce* el larigot*. sonl dits « simples » panve

it

]
Yo,

Qe w'onl. quinne sceule rangée de Luyaux,
conte leg Jeus ordinalres!'s,

Dantres dits « composés » fonl sonner
cnsemble plusteurs rangs de tuyaux (de 3 412
rangs, selon les Jeux el selon l'importance de
lorene),

1V b edle destisires selon Jean FELLOYT. in L'orgue clas-
S teanges esl de « donner la partic centrale du
chivier ) L basse, déelidirer i basse avec la parlie
centeales ot de transposer la partie centrale dans le dessus
pone Fetoller -,

Lo adont s se distingnent en ce qu'ils lont entendre. non pas le
son londamental, nis un de ses harmonigues.

1gue de Péglise Saint-Martin a Colmar, France
(. A, Silbermann, 1755).




e |Je cornel : un exemple de jeu de
mulation composé

Une expérience acoustique facile a réaliser
el assez spectaculaire esl celle de la compo-
sition du jeu de mutation appelé cornet*.

On procédera de la manieére suivante :
1.l'organisle « tire » le registre dit BOURDON

8 : cest la fondamentale*, qu'il fait

enlendre en appuyant sur la touche de la

note do du milieu du clavier (do?).

2.Pour renforcer les harmoniques de ce son
fondamental, il maintient celle note, puis
ajoute 4 sonorités. Ce sera d’abord le jeu du

PRESTANT 4’, qui sonne a l'octave, (do*) : on

pergoil 2 sons.

3.1 va ajouter le jeu dit NASARD2 2/3 (= la
quinte du prestant, sol4) : on pergoit 3 sons.

4.il ajoute le jeu de DOUBLETTE (= la quarte
du nasard, dod).

5.Et, enfin, il complete avec le jeu de

TIERCE 1/ 3/5 (lierce majeure), qui est la

tierce de la doublette, mi® : On croit encore

distinguer plus ou moins vaguement les
sons additionnés.

C’esl une illusion acoustique, due au fait que
I'oreille, et le cerveau humains, ont gardé « en
mémoire » les atlaques des ajouls successifs.

Il suffit que l'organiste lache brievement la
louche sur laquelic il vient de tirer un mélange
de cinq jeux. pour l'abaisser aussilol, et
I'oreille ne qu’'un seul son, mais

avec un Ltim richi de la superposition
des harmoniques.

En réalilé. neus venons de « compo- e

Ser » un jeu de multation qui, sur tout =
orgue classique esL normalement
disponible, sur un secul tirant de
registre, tout préparé el prét a I'em-
ploi, généralement employé en soliste,
appelé Cornet. Il a éLé « composé »,
ici, a litre d’expérience pédagogique.'s |

16. Plus justement, il faudrait dire pour ce jeu
composé, donl la licrce esl I'élément essentiel
jeu de tierce*. Cerles les composantes sonl les
mémes que celles du jeu & 5 rangs « lout
préparé » appelé cornet, mais les facleurs
d'orgue expliquent que le résultal acoustique esl
différenl, car les tailles* (en allemand
« Mensur ») sonl dillérentes et, de plus, les
tuyaux ne sont pas localisés toul prés l'un de
'autre, comme dans le cornel proprement dit. Un
autre jeu de lierce dil sesquialtera*, générale-
menl 3 deux rangs (le plus souvenl nasard et
tieree), el habituellemenl sans reprises (sauf en
Angleterre), employé par les facteurs allemands
du XVIII¢ siecle est voisin du cornel. GI. Friedrich
JAKOB, Mixturen, Cornelte und andere repetie-
rende Register siiddeutscher Orgeln, dans ACTA
ORGANICA, 1993, p. 359 el sv.
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\lignement de tuyauy.

e [.es pleins-jeux
« Tout ce qu'il y a de plus harmonieux dans
l'orgue, au jugement des connaisseurs, et de
ceux qui ont du goit pour la vraie harmonie,
c'est le plein-jeu, quand il est mélangé avec
tous les fonds qui le nourrissent dans une
juste proportion. »
Dom Frangois BEDOS DE CELLES
(L’Art du facteur d’orgues, 1766)
En technique d’orgue, le plein-jeu est — a
I'origine — constitué par la réunion des deux
mixtures fourniture et cymbale. Ajoutés aux
fonds, ces jeux apportent les qualités de scin-
tillement ou d'éclat, qui caractérisent les
pieces d'orgues appelées précisément plein-
jeu dans le répertoire francgais des XVII® et
XVille siecles. 1l en est résulté I'habitude de
désigner par plein-jeu I'ensemble des princi-
paux et des mixtures.!?
On distinguera entre celui du grand orgue :
le grand plein-jeu, et celui du positif de dos,
appelé petit plein-jeu.

LES ANCHES. *
Il reste la famille des anches, ou ce n'est
plus une entaille dans le corps tubulaire, type

pipeau, mais les vibrations d’'une languette*
qui produisent le son, comme dans un harmo-
nica. Tels sont les jeux du clairon*, de la trom-
pette*, de la clarinette*, du basson*, du haut-
bois*, de la bombarde*, du chalumeau™ ou de
la « voix humaine »*. Particulierement spéci-
fiqgue est le cromorne*, (de I'allemand
KRUMMHORN) tres « vert », au « cruchement »
(= grognement) trés apprécié dans un instru-
ment baroque.

LE GRAND-JEU*

Pour obtenir l'impressionnant grand-jeu,
autre spécialité du Grand Siécle, on tire
certains jeux d'anches, convenablement —
c'est-a-dire savamment — choisis : Trompette,
Clairon, Cromorne, auxquels on ajoute le Cornet
et quelques jeux de fonds (p. ex. Bourdon 8’ et
Prestant 4') ainsi que Nasard et Tierce.

Comme rien ne vaut I’exemple pratique,
nous encourageons vivement le lecteur a
se rendre a la tribune de I’'orgue.
L'organiste officiant sera certainement
heureux de faire d’abord voir la mancuvre
du tirage des registres, puis d’en faire
entendre le résultat sonore.

17. Selon Jean SAINT-ARROMAN. L'interprétation de la musique frangaise 1671-1789, T. 1 et Il, Paris, Honoré Champion, 1988, articles
« Plein-jeu ». le plein-jeu francais exclut Loute mutation simple, comme la Lierce, le nazard et le larigotl. La composition « idéale » du
plein-jeu ou plenum est une des questions les plus controversées de I'organologie historique el acoustique. CI. les travaux de Norbert
DUFOURCQ, notamment le L. 11, vol.1, pp. 66, 67, et p, 124; vol. 2, p. 159 a 186 du Livre de I'Orgue frangais, Paris, 1978, el ceux de
Jean FELLOT, Pierre IIARDOUIN, ou Hans KLOTZ. 1l a fallu attendre I'année 1977 el les études de Léon SOUBERBIELLE, Le Plein-
Jeu de l'orgue Ilrangais a I'époque classique (1660-1740), Monloire-sur-le-Loir, 1977, pour que la merveille acoustique qu'est le plein-
jeu classique francais révele, par le calcul et les mesures scientifiques, une stupéfiante logique acoustique et mathématique que
les facteurs avaienl peu a peu mis au point par I'expérience et I'intuition musicale. Cf. DUFOURCQ, o. c.. 1l, vol. 2, p. 257-258, mais

aussi ibid. p. 159 el 165 ( « le secret », « une mer mouvante »).
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" ... DE LANTIQUITE
" AU MOYEN AGE
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L’origine de
I'orgue se perd
dans Ia nuil
des temps.

On s’est méme
demandé &;
I'orgue
apparait dans
1a Bible,
puisque saint
Jérome crut
devoir traduire
le nom hébreu
de ougab par

« organa »

See de L vie de la ln-: we. Feole des Pays-Bas méridionauy,
\IVE sicele, Musée de Bravelles - Be lgique.



L’ORIGINE ORIENTALE

On lit dans nos traductions latines de la
Genese (IV, 21), « Jubal fut le pére de tous
ceux qui touchent le violon et les orgues » '8,
et le Psaume 150 invile a « louer Dieu avec le
luth et I'orgue » (verset 4) '9.

Comme il ne faut exagérer en rien, recon-
naissons, avec saint Augustin (IV¢ siécle apres
J.-C.), que le terme Organa « désignait I'en-
semble des instruments de musique, bien
qu'on ait pris I'habitude d'appeler « organa »
ceux qu'on remplit d'air au moyen de souf-
flets ».20

[st-ce le savant Archimede (287 a 212
avant J.-C.) ou l'ingénieur d'Alexandrie
Ctésibios qui a inventé un instrument compa-
rable a l'orgue actuel au III¢ siecle avant
Jésus-Christ? La question est discutée depuis
I'époque gréco-romaine.

Toujours est-il que les plus anciennes civili-
sations d’'Extréme-Orient employaient des
systemes alliant entre eux des flltes avec un
réservoir d'air. Ainsi la Chine, quelque mille
ans avanl I'ére chrétienne, connaissait un
instrument appelé cheng composé de 7 a 36
tuyaux de bambou avec des anches en
bambous ou en cuivre et un réservoir d’air.

18. Et nomen fratris ejus Jubal : ipse [uit paler canentium
cithara et org.no. Iin réalité il s'agit de la fidte ou du chalu-
meau. La lraduction de la Vulgale n'est pas [iable ici.

19. Lauwdate eum in [*mpano et choro; laudate eum in chordis el
organo.

20. Organa dicuniur omnia instrumenta musicorum, dans le
commenltaire sut e Psaume 150 Cl. CELLIER/BACHELIN,
0.C.. p. d0.

] la Bible d’Eticnne Harding. détail
1¢ de Dijon) ns 14, [ol. 13 v. France.

Winiature
(Bibliotheq

Une parlle de I'hydraule de
Pompél, orgue
hydraulique Inventé par
Clesiblos d'Alexandrie
vers 250 avant J.-
C. On distingue le
magasin d’air, le
clavier a
tireltes et les
tuyaux en
roseaus.

Orgue byzantin de I'obélisque de Théodosius (I siécle)

SonfMlerle & deux pompes ¢l a régulation hydranligue 2\
(d’aprés Vitruve, I siécle av. J.-C.). . Levlers action-

nant les pompes. B. Pistons des pompes.

C. Contrepolds des soupapes d’Induction dair.

D. Entonnolr renversé servanl de résenoir-régulateur
d’air comprimé par le poids de I'ean. E. Porte-vent,

E Sommier. G. Tuyauterie.



(début du XVI* si¢ele). Musée de Cluny, Paris - France.
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IORGUE HYDRAULIQUE ROMAIN

Les Romains importérent de 1'Orient et de
la Grece un orgue fonctionnant grace a un
systeme hydraulique, et qui fut donc appelé
Hydraule.

Depuis deux mille ans le role joué par
I'eau dans cet instrument intrigue les esprits
curieux.

[tait-ce 'eau qui produisait le son?
Servait-elle a amortir le choc des leviers? En
plein XIXe¢ siecle, il y avait encore des auteurs
qui pensaient qu'il fallait de I'eau chaude
pour faire fonctionner cette machine a sons.

La réalité est bien plus simple. Dans I'hy-
draule, la pression de l'eau remplace la
charge mécanique de nos orgues modernes.
De l'air était stocké sous pression a l'inté-
rieur d'une cloche immergée dans de I'eau.
Comme I'a expliqué un spécialiste, « la souf-
flerie se compose essentiellement d’un
corps de pompe et d'un compresseur
hydraulique : le premier puise l'air que le
second soumet a une pression réguliére
avant qu'il ne s’emmagasine dans le
sommier d'ou il se distribuera a chaque
tuyau, au moyen de clefs ou touches établies
directement dans I'axe méme des tuyaux ».

Plusieurs mosaiques et sculptures
antiques de la Gaule et de la Rhénanie
permettent déja sc faire une idée assez
précise de l'aspcc. ¢i du fonctionnement de
cet instrument.

De plus on a 7. a jour, en 1931, dans la
ville romaine ¢ /guincum (aujourd’hui
Budapest) la tiyauterie et une partie du
mécanisme d'un orgue du III¢ siécle, qu'une
plaque de bronze identifie nommément
comme étant une « Hydra ». Cette décou-
verte a permis de mieux comprendre le fonc-
tionnement de cet orgue composé de 13
touches, dont chacune actionnait quatre
rangées de tuyaux en bronze et en bois.

LE RETOUR EN OCCIDENT

Les invasions barbares du V¢ siecle
marquent la chute de Rome, qui coincide
avec la disparition de lI'orgue en Occident.

Mais on sait que I'Empire Romain s'est 1

maintenu dans sa partie orientale, et c'est
aussi la que se perpétue la tradition. L'orgue
retrouve méme une place privilégiée a
Byzance-Constantinople (l'actuel Istanbul),

Husteation représentant Forgue hydranlique : on remarcquera
1e mécanisme de sontlflerle (Traité @' Architecture par Vitrave).
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0
_9.,.:.‘-""“‘ et dans les pays musulmans (Syrie, Califat de
: : Bagdad, du Caire et de Cordoue). Au X® si¢cle
quatre orgues hydrauliques enrichissaient la
Cour de I'Empereur Constantin VII a
Conslantinople.

Aprés plus dun demi millénaire
d’absence, c'est encore de 1'Orient, plus
spécialement de Byzance, devenu un centre de
la facture d’orgues, que l'instrument revint en
Occident en 757, lorsque I'Empereur d’'Orient,
Constantin, envoya a Pépin-le-Bref, le pére de
Charlemagne, un orgue en cadeau. Il fut placé
Positif & pied encore marqué par la dans la villa royale de Compiégne. Peu de
forme de I'iydraule romaine. temps aprés on en trouvera d’autres, sans
gl;’,{.’;f:g’,fcfszggﬁ[ e doute importés d’Orient, jusqu'en Espagne et

en Angleterre.

L'an 826 a marqué la naissance de la
facture proprement ecuropéenne. [n cette
année un orgue fut construit pour le palais
impérial d’'Aix-la-Chapelle. Lorsque son
facteur, un prétre vénitien du nom de Georges,
fut nommé Abbé de I'abbaye de Saint-Savin
(prés de Poitiers), il introduisit, en 827, le
premier orgue dans un sanctuaire religieux.

Dans les années qui suivirent, d’autres sont
signalés dans plusieurs abbayes d'Europe.

L’ ORGUE MEDIEVAL

Le IX¢ et le X¢ siecle, marqués par les inva-
sions et dévastations, des Normands au anord
et a l'ouest, des Sarrasins au sud et des
« Hongrois » a l'est, ne sont gueére favorables
a une culture musicale.

Des foyers de civilisation se maintiennent
cependant dans quelques monasteres, ou des
moines savants rédigent les premiers traités
de facture d’orgues, et deés le IX¢ siecle des
orgues sont signalés dans la « Francia » nais-

Représentation de deux soulMeurs en activité. D’aprés sante. 4 Reims. a Féca mp a Cluny et a
le manuscrit de Cambridge (Angleterre), XII¢ siécle. ' ’ ’
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Le sarcophage de Julia 1yranuia oi Fon voil F'une des lonles premicres représentations d'orgues.




Chartres, mais aussi en territoire germanique,
a Munich, Erfurt ou Halberstadt.

Déja l'orgue a soufflets pneumatiques*
avait remplacé I'hydraule, mais pour des
raisons pratiques et techniques, ce sont
d’'abord les petits instruments qui vont se
répandre, plus spécialement des orgues
portables, que I'exécutant portait en bandou-
liere. De son bras gauche il pressait le souf-
flet, tandis que sa main droite parcourait un
petit clavier de 7 a 12 notes. Le Roman de la
Rose, composé au XIlI¢ siecle, évoque les
artistes qui

Orgues avaient bien maniables
A une seule main portables

Ou lui méme souffle et touche
E chante avec a pleine bouche?!

Dans les vitraux, fresques et manuscrits
médiévaux — et jusqu'a la fin de I'Ancien
Régime — des saints et des anges jouant de
ces orgues portatifs sont souvent représentés.

Au XII¢ siecle apparaissent de petits instru-
ments intermédiaires. Trop lourds pour étre
portés, il faut les poser par terre ou sur une
table : de la leur nom de positif.

21. Vers 21955 et suivants.

Orgue médicval a donze soufflels. Hs sont placés
selon I'nsage de I'époque. (ALDE Marlin Gerbert.
« De Cantn ». Sanht Blasien 1774 Allemagnce)

Bas-relief de Leon (Espagne).
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Parallelement se développe déja I'orgue
« monumental » faisant corps avec I'édifice ou il
est installé. En une période aussi peu favorable
que le terrible X¢ siécle des invasions et
des pillages, un instrument plus ou moins
légendaire est installé dans la cathédrale de
Winchester, en Angleterre. Il disposait, dit-on,
de 400 tuyaux alimentés par des soufflets qu'ac-
tionnaient 70 personnes. Deux moines installés
a deux claviers faisaient entendre des airs a
deux voix. D’apres les spécialistes, il s'agissait,
semble-t-il, de deux orgues juxtaposés.?

Au XV¢ siecle, pratiquement toutes les
églises gothiques ont leur orgue; certaines
cathédrales, comme celle de Reims (1487),
sont déja pourvues d’'un positif de dos et d’'une
pédale — apparue dés le XIII¢ siécle -, et ces
instruments ont déja l'aspect extérieur que
nous leur connaissons de nos jours.

Comme souvent I'orgue est collé en hauteur,
pareil a un nid d’hirondelle — I'exemple de la
cathédrale de Strasbourg est caractéristique
— un autre instrument plus petit, destiné a
I'accompagnement du chant, est alors disposé
dans le choeur.

C'est que déja notre instrument joue son
role dans la liturgie.

22. CELLIER. p. 68. sclon GASTOUE, et Jorn THIEL, Die Orgel,
Kénigin der Instrumente, Frankfurt 1973, p. 10
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Positil de table, \VI* siccle,
Histovisches Musewmn, Bile. Suisse,

Sion, Notre-Dame de Valére, Suisse,
Lorgue le plas ancien d’Europe. En bas : une vue

sur son clavier ¢l son pédalier. C. Aebi
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\\ DU XVIE AU XIXE STECLE :

" 'ORGUE REFLET
\\ DES CONCEPTIONS
) LITURGIQUES

Dans I'’Antiquité, I'orgue avait
d’abord été au service des
spectacles laics, notamment
dans les cirques ou se
produisaient les gladiateurs.

Lorsqu’au IX¢ siécle il revient
d’Orient, c’est encore un
instrument qui accompagne
les plaisirs profanes du
Palais Impérial.

Régale en lorme de Bible (Bibelregal) allemand da \\V 1" si¢cle.




COMMENT L’ORGUE EST DEVENU
L'INSTRUMENT « SPIRITUEL »
PAR EXCELLENCE

Contrairement a ce que l'on pourrait croire,
il n’a pas eu d’emblée accés aux assemblées
chrétiennes des premiers siecles, ou pourtant
on pratiquait la musique.

Des Peéres de I'Eglise comme saint
Ambroise ne lui étaient guere favorables, et
des siécles passerent avant qu'il ne se géné-
ralise dans les édifices religieux. Au haut
Moyen Age, et méme jusqu’a la fin du
XIIIe siécle, des théologiens de renom conti-
nuent de le récuser. C'est Aelred de Rievaud,
abbé cistercien d'Ecosse (+ 1166), qui
proteste contre « I'harmonie bruyante sortant
de l'orgue » et prétend qu’il convient mieux au
théatre qu'a I'Oratoire.

Si Thomas d’Aquin (1225-1274) a été
plutot méfiant, un autre théologien, Johannes
Aegidius affirme en revanche, et a la méme
époque, que « ...l°'orgue est le seul instrument
dont se serve I'Eglise pour ses chants... les
abus des histrions ont fait rejeter les
autres » %3

Ce sont la les échos d'une polémique —
déja — autour de la place que la musique doit
et peut occuper dans un sanctuaire.

En réalité, durant tout le Moyen Age, les
musiciens (appeis « histrions ») comme
aussi les mimes et aulres saltimbanques, font
partie du décor des églises et des cathé-
drales, tout auiazi salles communales que
lieux de priercs. ¥n témoignent les innom-
brables masques ou personnages fantasma-
goriques sculptés dans la pierre ou le bois de
ces monuments et qui, eux aussi, étaient
censés distraire, amuser ou enseigner les
fideles.

En 1528 encore le Concile de Sens édicte
que... « ni les histrions, ni les mimes n’entrent
dans I'église pour jouer du tympanon, de la

23. CI. le Dictionnaire de Théologie Gatholique, L. XVI, 2, Paris
1967, col. 3270 a 3271, et le Dictionnaire de Droit
Canonique. Paris, 1957, colonnes 1167-1168, ou sont colla-
tionnés les Lexles pontificaux sur I'orgue, ainsi que les
doctrines ct les opinions sur ce probléme au cours de I'his-
loire dans les milieux catholiques. On prélend parfois que
Saint Thomas d'Aquin (1225-1274) n'y aurait pas été favo-
rable : en réalilé il réprouvail la tradition des musiciens
instrumentistes du culte Juil dans I'Ancien 'Testament, et la
musique de I'orgue, d'inspiration religieuse, ne semble pas
avoir 616 visée, cl. Somme Théologique, lla llae, Qu. XCI,
art. 2, ad 4. Pour les problémes posés par 'orgue au monde
protestant cl. Realenzyklopédie fiir protestantische
Theologie und Kirche. v. XIV, 1904, p. 428 a 436.

cithare ou d'un autre instrument de musique ».

Ltait-ce déja un écho de la Réforme luthé-
rienne? En tout état de cause, du XVI® au
XIXc siécle, le role de 'orgue dans I'office
religieux évoluera différemment selon la
confession, et par la méme les timbres, la
composition ou I'agencement des jeux de
I’orgue seront plus ou moins spécifiques
aux pays catholiques ou au régions protes-
tantes, et ceci jusqu’a nos jours.

A

. *"‘.:_,._—-

Tourans, France, Jehan d'llenille. 1629 - positit \IN\NC sicele
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Régale dile de Lambach.
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Sainte Claire el ses compagnes.
Manuscril inédil de Iabbaye d’Aspach
(Bibliothéque dn Grand Séminaire a Strashourg).

Si, jusqu’a la fin du Moyen Age, I'évolution
de I'orgue européen avait reflété I'universalité
de I'Empire et surtout de I'Eglise, la différence
se creuse, du XVI¢ au XVIII® siécle entre
I'orgue francais, italien, ou ibérique, conforme
aux nécessités du culte catholique, el 'orgue
d’Europe centrale et nordique, qui répond
plutdt aux exigences du culte luthérien. A la
fin du XVII¢ siécle cette divergence est. nette.

PAYS-BAS : L’'ORGUE, PRODU!
D’EXPORTATION AUX XVI® py
XVII® SIECLES

A tout seigneur tout honneur. Les Pays-Bas
du XVI¢ et du XVII¢ siécle, englobant alors I'ac-
tuelle Hollande, la Belgique et une partie du
Nord de la France méritent assurément la
premiére place dans une évocation des places
fortes de I'orgue.

En dépit des crises et des guerres reli-
gieuses, les facteurs d'orgue du Brabant, des
Flandres, et de Wallonie?4, produisent, et
surtout exportent dans I'Europe entiére.

Les historiens de l'orgue y ont distingué
deux styles, celui du nord brabancon, et celui
du sud flamand ou wallon. Durant deux
siécles au moins, ces deux écoles, accom-
pagnanl I’essor économique des Pays-Bas,
vonl essaimer el souvenl imposer leur
slyle el leur maniére a I’Europe.

Au départ, les calvinistes du nord des Pays-
Bas n'étaient pourtant guére favorables a cet



instrument. Pendant une
période, ils l'avaient exclu de
leur culte, et de précieux
instruments furent détruits,
sous prétexte qu'il s’agissait
« d’abominations papistes? ».

Au fil du temps, des accom-
modements avec les municipali-
tés firent cependant considérer
'orgue comme instrument de
culture, plutot que de culte, et
des concerts purent étre
donnés, régulicrement, dans les
lemples.

Dans le Brabant se dévelop-

pera ce que l'on a appelé
I'Ecole  de  Bois-Le-Duc
(Herzogenbosch), caractérisée,
au XVI¢ et au XVII¢ siccle par
des sommiers a ressorts*
(Springlade), une disposition
répartie en grand orgue (Haupt-
werk), un positif de dos, un
Oberwerk* dans la partie supé-
rieure du buffet principal, et une Pédale
équipée d'une trompette 8 pieds. Le grand
orgue et la Pédale d'une part, le Oberwerk et
le positif d’autre part ¢tant reliés par accou-
plements* et tirasses™.

Des instruments cite facture, caractéri-
sés par leur timbre ' ¢s clair, argentin, voire
quelque peu strident. furent installés dans des
lieux aussi prestigici« que la cathédrale de
Cologne ou celle de "12ves.

Plus au sud, en terriioire flamand et wallon,
autour de Louvain, ¢’est un style quelque peu
différent : les sommiers sont exclusivement d
registres* (Schleiflade), il n'y a pas de
Oberwerk et on se tient, au départ, au couple
grand orgue, avec positif de dos. Parfois
seulement sy ajoute I’esquisse de ce que S€ra
la Pédale — le plus souvent de 1 a 4 jeux, avec
seulement 11 & 29 notes; enfin s’y ajoutera —
un peu plus tard — un Récit de cornet* avec
27 notes.

Ces instruments s’exportent _

- vers les villes de la Hanse germanique,
nordique et polonaise comme

- Schwerin ou Dantzig,

-ou encore a Dresde et a Miinster;

- ou en Espagne (Madrid-Escorial):

- en Italie (cathédrale d’Orvieto, Gubbio),

- et plus particulicrement vers la I‘jl’ﬂl.lCCo
nolamment par des facteurs originaircs

Le Grand-Andely. France, église Notre-Dame. -l-mﬂ'('l de Nicolas Dab-(-m's‘l 1573
Collegiale - Rouen . France.

d’Ypres, de Li¢ge, de Lille ou d’Arras.

A ces Flamands et Wallons on doit des
orgues par[sicns du XVI® et du XVII®siécle qui
ont marque leur temps : la cathédrale Notre-
Dame, Saint-Gervais, Saint-Jacques-de-la
Boucherie, Saint—Nicolas—des~Champs (en 1632
par le wallon Crespin Carlier... « e plus excel-
lent faiseur d'orgues de I'Europe »), ainsi que
ceux des cathédrales de Tréguier (en Bretagne)
de Poitiers ou de Béziers. |

Lidéal « classique » de l'orgue frangais.
consubstantiel 3 |a musique des Grigny
Mgrchand ou Couperin est largement tr?bh:
taire de l'anorL des facteurs des Pays-Bas.

Il agparalt en effet, selon Pierre flardouin.
que, des le milieu du Xvije siecle, le temps des

recherches et des tatonnements gtait termine.

Il ne restait aux générations suivantes

q"’?‘ ,'"él’_““dl"e les fruits de longs cfforts.
Lihistoire de linstrument Darisirén de Saint-
Gervais, particuligrement intéressante a ce
S?let- est aussi trés éclairante pour les orgues
dAlsace. Elle révele, en effet. une ﬁlia?tinn

') i i &
24, ?’1':?[: aku R;:;n)nl fle‘\ probldmes par pierre HARDOUIN e ’
I p(:f, it (-( SE, dans LORGUE FRANCOPHONE. Bulletn de 3
n¢ 4 s 1tg (31 ion F:mn(‘nplmnp des Amis de Oroge. N° 19
ol i s A 20: cf. aussi Bernard SONNAILLON.
1983 .) 5 .IL\'(I ll'Ill‘g',I[S et Musiciens, [“l‘ibnlu‘g ISista)
(;,,\.(.,','}(.'h; , “(‘l Patu en langue allemande ie Orgel.
esehichte. "Iu.\Ik. technik, Miinchen, 1985) ot NLOT?
p. 173 sv. et 300 sv. RV T2

25. Walter HAGKE, Orgeln in aifer 1y 1965, -
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quasi directe entre la facture flamande-
wallonne du XVI¢siécle et les orgues alsaciens
d’'André Silbermann?® du XVIiI¢siecle, par I'in-
termédiaire du facteur parisien Pierre Thierry,
¢éléve du Wallon Crespin Carlier.

Apreés avoir exercé leur empire sur les orgues
d'Europe, les Pays-Bas vont, en une seconde
étape. et c'est leur chance, s'ouvrir a leur tour,
et largement, a des apports extérieurs.

26. cf page 40

Si le style de Bois-Le-Duc du XVIe siécle se
maintient en certains instruments jusqu'au
XVIIIe siécle, la majorité des célebres orgues
historiques hollandais qu’il nous est donné
d’admirer de nos jours a Alkmaar, Zwolle,
Amsterdam, Maassluis, Hoogstraten ou
Haarlem, est congue selon I'esthétique des
instruments du nord de I'Allemagne, avec,
notamment, une Pédale trés développée.

Une évolution qui sera magnifiée par

v &
®

Orgue de Ribe, Danemark, constraile par Johann Heide (1634-1635)




I'ccuvre du compositeur néerlandais Jan
Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) et
couronnée par I'Allemand Jean-Sébastien
Bach.

L’ORGUE EN FFRANCE
DU XVI¥ Au XVIII® SIECLE

En France l'orgue était essentiellement
voué au culte catholique. Aussi la différence
avec les pays de I'Europe protestante est
nette, par

- la grande variété de jeux d'anches, et

- 'absence d'une Pédale, (ou alors, elle est
rudimentaire).

Vers 1650 la Cathédrale Notre-Dame de
Paris n’a pas de Pédale?8, et en 1753 I'orgue de

Couperin a Saint-Gervais ne dispose que d'une.

Pédale de 29 notes, réduite a deux ou trois
jeux2d,
Le « Cérémonial de Paris » (1662) permet
de comprendre la raison de ces particularités.
L'organiste, esl cantonné, comme on l'a si
bien dit, dans « un réle décoratif, I'instrument

se devant de commenter en soliste les diffé-

II"” k i ”Ul»nll
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Saint-Snpice, Pavis, Bullel en forme de lemple anligque par Jadol
(1776-1779).
Orgue EIL Clicquol 1776-1781 - Cavaillé-Coll, 18.37-18.538.France

rents actes qui se déroulent a I'autel », ou la
Schola chante « un plain-chant musicaj » 30
Lintervention de l'orgue « commentateur »
étant prescrite durant le Kyrie, le Gloria,
I'Offertoire, e Sanctus, le Benedictus. I'Eléva-
tion, 'Agnus, le Deo Gratias et pour la Sortie,
I'orgue dialogue en alternance avec le plain-
chant. Les interprétes comme les facteurs
s'ingénieront a trouver les ressources sonores
pour donner aux « duos », « tierces en taille »,
« récits » ou « dialogues » du répertoire
musical la diversité ou I'éclat nécessaire.

28. Nicole GRAVET. o. c.. p. 18.

29. HARDOUIN. o.c.. p.12: Y avail il une lirasse ? Cela peut
paraitre probable, mais n'est pas prouvé.

30. Nicole GRAVET, p. 26.
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UN ORrGUE Francgors COUPERIN AUTHENTIQUEMENT

CONSERVE }

LCORGUE ANDRE SILBERMANN DE MARMOUTIER (1709)

l;orgue Saint-Gervais de Paris construit en 22 jeux répartis en Posilif,
grand orgue et Pédale de 9 touches par le Flamand d'Ypres Matthijs
Langhedul (1601) est. dés 1649. aux mains de la famille du célebre
facteur d'orgues Pierre Thierry et I'est encore lorsque André
Silbermann vient travailler chez les Thierry. entre 1704 et 1706. Apres
de multiples avatars — dont un bombardement par la « Grosse
Bertha » le Vendredi Saint de 1918 — cet instrument, dont — aux dires
de Spécialistes comme Gaslon Litaize ou Georges Danion. il ne reste-
rait rien du temps de Couperin (cf. Lorgue en France, 1968.

p. 13.20,21)- a éié ramené, il y a unc vingtaine d'années, a I'élal
« approximatil » ol il se trouvail en 1769. Qr, si 'on compare la dispo-
sition (restituée) du temps de Couperin, d celle — authenliquement
conservée — que Silbermann, retour de son séjour parisien chez les
Thicrry a réaliséc & Marmoulticr, on constate qu'on est en présence
d'une réplique. a peine modifiée, de Sainl-Gervais. Par 12 méme sc
confirme aussi l'évidente filiation flamande-wailonne, relevée, sur
?I?)lg)l(!fq crildres encore, par Michel Chapuis lors d’unc Masterclass
D).

" ST-GERVAIS (CPARIS)

' Orgue de Frangois Couperin

' (Etat en 1685)

| GRAND ORGUE CD-C3 49 notes
Montre 16’

= ‘Bourdon 16’

Montre 8’
Bourdon 8
Prestant 4’
Nasard 2 2/3
Doublette 2’
Tierce 1 3/5
Fourniture III

MARMOUTIER (ALSACE)

Orgue André Silbermann
(Etat en 1997)

GRAND ORGUE CID-C3 49 notes

Bourdon 16’
Montre 8’
Bourdon 8’
Prestant 4’

Nasard 2 2/3

Doublette 2’

Tierce 1 3/5

Fourniture 111

Cymbale T Cymbale I11
T | Trompette 8
.Cla.u:o.n_4 | Clairon 4’
Voix humaine 8’ ; T Vo bumaine s’
| Cornet V [ Cornet
Flite 4 -
______Quanta . 5 —
2 Tremblants, Accoupl. GO/pos. ;m e GO/pos.
‘otcs

PosiTIF CD-C>/# notes

"PosiTiF CI

Pédale CD-e1/29 (hypothése : tirasse mobile?)
Fliite 8’chéne
Fliite 4’
Trompette 8’
Echo 37 n (2 Hypothétique)
(? Cornet? Cymbale? Cromorne?)

Les jeux en rouge so

Bourdon i%’ | Bourdon 2’
Montre 4 Prestant 4’
Nasard 2 2/3 Nasard 2 2/3
Doublette 2’ __Doublette 2’
Il.el:(:.e 13/5 L Tierce 1 3/5
Fourniture H’I Fourniture 111
Ct;iljf-tnf’ 8 Cromorne 8’
iite
_ Cymbalellr [ -
Larigot ol =
Cornet dé rg‘:_cit SIE-:C‘,'/zs nors y Cornet d’EChO CI_C3IZS notes i
ornet Cornet V E

Pédale 25 + 2 notes (sans tirasse)
| Flite 8’ (métal)
FlGte 4’ (métal)
] Trompette 8’

nt ceux qui different

(Orgue de St-Gervais d’aprés Pierre Hardouin, Le Grand Orgue de Uéglise Saint-Gervais & Paris Paris 1996, pages 10 et 12;

Orgue de Marmoutier, in : Orgues en

Absace, Vol 3, 1986, pages 358 et 365)




P Vallotton, Calendrler Organa Europac 1978/8

Lorgue de Saint-Gervais a Parls. France




aint-Thomas i Strashomg
(1. \. Sithermann, 1740-1741). France

UNE PRESTIGEUSE FAMILLE DE
IFACTEURS : LES SILBERMANN

« Silbermann eslL a l'orgue cc¢ que
Stradivarius esl au violon : un nom presti-
gieux, quasi mythique, qui évoque une perfec-
tion inaccessible, des secrets de fabrication
perdus a jamais, un age dor de la facture
instrumentale ».

(Christian Lutz, Expert prés la Commission
Nationale Supérieure des Orgues, Paris, in Orgues
Silbermann d'Alsace — [tinéraire commenté,
Strasbourg, 1991, p. 31.)

« A lui seul le nom de Silbermann attire des
connaisseurs du monde entier. »

(Christian Lutz, in Orgues en Alsace, Strasbourg,
1986, t. 4, p. 23)

Au XVIII¢ siecle trois membres de la famille
Silbermann sont sans doute les facteurs
d’orgue les plus réputés d’Europe : deux freres
André (1678-1734) et Gottfried (1683-1753)
Silbermann, ainsi que Jean André (1712-
1783), fils et successeur d’André.

Installés a Strasbourg, André et Jean-André
firent carricre dans la vallée du Rhin supé-
rieur (Alsace, Bade et Suisse), ou ils édifiérent
92 instruments. Quant a Gottfried, aprés son
apprentissage a Strasbourg chez son frere
ainé André, il retourna en Saxe — dont la
famille était originaire — et y devint célébre,
construisant des orgues qui allaient faire I'ad-
miration de J.-S. Bach.

Linstrument de Marmoutier fut installé en
1709 par André. Son fils Jean-André en a
complété la disposition — sur les plans de son
pére —, en 1746.

Il n’y a plus, en Alsace, que deux orgues
du XVIII® siécle qui nous sont parvenus
dans leur composition d’origine, avec une
incontestable authenticité mécanique et
sonore, et par une chance inouie ce sont
des Silbermann : celui de Marmoutier — le
plus ancien (1709) — et celui d’Ebers-
munster, I'un des derniers (1731)3!.

27. Elle est donnée par Pierre HARDOUIN, L'orgue historique de
Saint-Gervais a Paris, 1996 p. 12, (Grand Orgue, 49 noles,
16 jeux: Positif 49 notes, 10 jeux, Récit de Cornet 25 notes:
Pédale de 29 notes, 4 jeux, (hypothése d’une tirasse
mobile). Sur des points de détail elle différe de celle donnée
par KLOTZ, o. c., p. 278 -279, qui se réfeére 3 Pierre
HARDOUIN in L'ORGUE, 1949-1950.Cet instrument a été
I'enjeu, dans les années 1967-1969 d'une véhémente polé-
mique entre spécialistes. CI. LORGUE EN FRANCE,
construction — restauration — relevage, Paris 1968,
notamment p. 13, I'opinion de Gaston Litaize (organiste), et
p. 20-21, celle du facteur Georges Danion.

31. Opinion d'Albert SCHWEITZER : « Les meilleurs orgues de
ce temps (XVIIE et XVIIIE siécle) ont ELE construils par les
Silbermann. C'est (Jean) André Silbermann I'ancien (1678-
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Lolise Sainte \urélie. Strashomrg (Mulheisen 1952). France -
Bullel Andeé Sithermonn 1718

Portrail de dean-Sébastlen Bach par Elias Gottloh
Hansminm (1748).

Une récenle opération d'inventaire, aprés
avoir constaté « qu'il esL possible de faire la
parl des vrais orgues Silbermann, des « vrais-
faux » ou des carrément faux, au risque de
froisser des susceplibililés locales » a repéré,
outre les prololypes indiscutables de
Marmoutier et d'Ebersmunster, 9 aulres
instruments qui... « conservenl une quantité
substlanticlle de ltuyauleriec ancienne, el qui
sont dans I'’ensemble en bon état.?? »

Bien d'autres facteurs de France mérile-
raient, pour le moins, une bréve présentation :
Jean-Espril Isnard — el aussi son magnifique
instrument de Saint Maximin-la-Sainte-Baume
—, Dom Frangois Bedos de Celles, les Thierry,
les Lefébvre, les Clicquol... Sans compler
ceux qui les ont précédés ou suivis jusqu'a nos
jours, ainsi que leurs collégues qui ont vécu ct
travaillé hors de I'liexagone.

LES TERRITOIRES GERMANIQUES
PROTESTANTS

Acquis majoritairement & la Réforme, on y
commandera au facteur d’'orgue un instrument
susceplible d’accompagner el de soulenir au
micux les chants de la communaulté.

1734) venu de la Saxe & Strasbourg qui a fondé la dynastic.
Son jeune frére Jean Gotllried (1683-1758) it son appren-
tissage chez lui, puis retourna ¢n Saxe ou il créa une série
d'instruments célébres. dont (reis o Dresde qui firent admi-
ration de Jean Sebastien Bach. Tous les grands lacteurs de
celle époque ont subi I'influence Je I'éeole des Silbermann.
in : Die Restauration der Sitberm:innschen Orgel von St.
Thomas. arlicle paru sans nom d'auteur dans
STRASSBURGER BURGERZEITUNG du 16.9. 1908 et dans
STRASSBURGER POST du 17.9.1908.
32. 1l s'agit. selon ORGUES SILBERMANN DALSACE,
Strasbourg, A.R.D.A.M., 1991. p. 14, des instruments de :
Bischwiller (reconstruit par Stiehr-Mockers). Blodelsheim,
Bouxwiller, Chalenois, Gries, Griesheim sur Souffel,
Motlsheim, Niedermorschwihr, Soultz, Sainl-Thomas
(Strasbourg).

i ganche : orgae dn Temple Saint-dean i Vinlhonse
(1. . Silbermann., 1766).
{ droite aétail de rencorbettement de l'orgne
d’Hlipsheim. (1. A, Sitbermann, 1760). France



Ainsi, en 1747 Jean-André Silbermann vient
de vendre un orgue quand, au dernier moment,
il apprend que l'instrument devra servir au
culte luthérien. Il fait remarquer aussitét que,
dans ce cas, l'instrument ne sonnerait pas
assez fort, et il s'efforcera — avec succes —
de lui trouver un acquéreur catholique?.

Les facteurs porteront donc une attention
particuliere a I'ampleur, a l'intensité et a la
couleur des jeux a bouche qui, au XVI¢ siecle
encore, sonnent au grand orgue en un bloc
harmonique unique et indissociable (Block-
werk* en allemand), comme dans I'orgue
médiéval®4. C'est, en fait, un immense plein-jeu.

Pour autant l'orgue germanique protestant
ne se limitera pas — surtout lorsqu’il s'agit de
grands instruments — a I'accompagnement des
cantiques et des chorals, comme on le suggere
parfois. On connait meme des « messes pour
orgue » protestantes (XVII¢ et XVIII¢siecle)33.

C'est que l'enseignement de la science
musicale, discipline essentiellement « scolas-
tique », difficile d’acces et nécessitant
plusieurs années d'études, avait échappé, en
partie du moins, au raz de marée réformateur.

Aussi, deés le XVI¢ siecle, les orgues de ces
pays seront richement fournis en jeux de
pédale, bien davanlage qu'en France ou en
Italie a la méme époque — méme s'ils sont
moins bien pourvus en voix d'anches.

On s’y achemii:c méme rapidement vers des
instruments & quatre claviers correspondant
au grand orgue {Hauptwerk), au Pecloral
(Brustwerk), au Positif de dos (Riickpositiv) et
a un Récit d’Liciio* (Oberwerk) avec « des jeux
trés sensiblement plus nombreux qu’en
France3¢ » et un clavier de pédale, qui se
voyait souvent confier une partie contrapun-
tique* de I'ccuvre. Les jeux de pédale sont
donc incomparablement plus importants et
plus riches qu'en France, — 18 jeux a la
Pédale de Ilalle, en 1716, ou 21 jeux, répartis
sur deux pédaliers a lI'orgue de Gorlitz, des
169737

33. DAS SILBERMANNARCHIV, Der handschriftliche Nachlass
des Orgelmachers Johann Andreas Silbermann, herausgege-
ben von Marc Schacler, Winterthur, 1994, p. 341.

34. Bien que deés le débul du XVe siécle les sommicrs & registre
coulissanl ¢étaient connus.

35. Christhardt MAHRENHOLZ, cilé par Roman SUMMEREDER,
Aufbruch der Klange. Materialien. Bilder. Dokumente zu
Orgelreform und Orgelkultur im 20.Jahrhundert., Innsbruck,
Helpling, 1995, p.123.

36. Nicole GRAVET, o.c., p. 13.

37. CELLIER p. 79-80.

L’ORGUE NORDIQUE

Il n'en reste pas moins vrai que dans les
parties de I'Europe acquises au protestan-
tisme (Pays allemands de l'est et du nord,
Pays-Bas) l'orgue participera, en principe. de
la relative austérité du Choral luthérien. Cela
se remarque davantage dans les petits instru-
ments ou la palette des jeux a la disposition
des organistes, sera plus ou moins restreinte
aux jeux nécessaires a la fonction essentielle
d’accompagnement du culte, a l'exception
notable de I'Allemagne du nord, ou méme de
petits instruments disposent habituellement
de deux claviers manuels et d'un pédalierss.

Dans le contexte des orgues issus de la
Réforme calviniste et luthérienne, il faut insis-
ter sur la spécificité de I'orgue dit « nordique ».
D’'une part les instruments construits par Arp
Schnitger (1648-1720) sont significatifs pour
leur temps. D'autre part le modéle Schnitger est
a l'origine d'une école de facture dorgue
contemporaine, depuis 1925, et surtout apres
1950.%9

38. KLOTZ. p. 336. cite I'exemple d'un petit instrument d'Arp
SCHNITGER,

39. La réforme alsacienne de l'orgue. Actes du 3¢ Symposium
(1990) de la Fédération Francophone des Amis de 1'Orgue.

Middelburg, Nicuwe Kerk
(danr Duyschot. 1690-1692, Pays-Bas).
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1689-1693 (Hambourg.

obl de Arp Schnitger,



Arp Schnitger, « le plus célébre facteur
d'orgue de son temps » dans le nord de
I'Allemagne et en Hollande, a construit prés
de 160 orgues, et doté I'Europe entiere d'ins-
truments somptueux, puisqu’il a exporté en
Angleterre, en Espagne, au Portugal, et méme
en Russie. Linstrument le plus connu est sans
doute celui de I'église Saint-Jacques a
Hambourg (Jakobikirche, 1689-1693, 60 jeux
répartis sur 4 claviers manuels et une Pédale
de 14 jeux). Restauré récemment a grands
frais, et aussi pres que possible de I'original
— en grande partie disparu ou mutilé4® — les
nombreuses mixtures donnent a ces orgues
cette brillance « pointue », voire un peu aigué,
ainsi que la belle transparence des jeux,
typiques depuis pour l'orgue nordique. De
plus, on y a fait la part belle aux anches.

On a vu dans ce type d’instrument... « /e
sommet absolu de la facture classique®! ».

Mais I'Europe centrale de langue germa-
nique n'est pas entiérement acquise au
protestantisme. Dans le sud de I'Allemagne et
en Autriche ou le catholicisme s’est maintenu,
et ou, — du moins au plan de l'esthétique
musicale — on semble avoir été plus
« progressiste » quc dans les régions du
Nord*2, s’installe un slyle différent.

Sup,
SSE

ALLEMAGNI:
AUTRICHE,

« Comme la ¢ politique, la carte des
types d’orgues «: :llemagne est trés morce-
lée, face a l'unil¢ frangaise.®3 » Situés au
confluent de muitiples influences confession-
nelles, culturelles et politiques, les territoires
du sud de I'Allemagne, de I'Autriche et de la
Suisse sont, au XVII¢ et au XVIII¢ siecle, plus
spécialement marqués par linfluence
italienne, qui se conjugue avec les apports
d’Europe centrale et de France.

Les musiciens italiens sont en effet
présents un peu partout, surtout aux cours de
Munich et de Vienne ou font fureur l'opéra et
I'oratorio, importés de la péninsule. Les orga-
nistes allemands, pour leur part, entrepren-
nent des voyages de formation en Italie. Aussi
est-il délicat de déterminer. dans ces régions.
un style spécifique ou nettement défini.
comme il est possible de le faire en France.

Le concept de Barockorgel appliqué a ces
instruments ne doit pas faire penser a l'aile
luthérienne, austére et plutdt rationaliste de
I'Aufkldrung du XVIIi® siecle germanique. On y
décele plutdt la tendance « Rousseauiste » ou
piétiste, axée sur le sentiment de ce mouve-
ment, et cela des 1750, voire un peu avant.
Car I'évolution vers l'expression du « senti-
ment » dans 'orgue a été précoce dans le sud
de I'Allemagne. De méme on a constaté la
tendance a l'accumulation des fonds de 8
pieds, une caractéristique, cinquante ans plus
tard, du XIX¢ siecle « romantique ».

La note d’exubérance baroque « catho-
lique », est donnée, en ces régions, par la
magnificence des buffets.

Le terme « baroque » n'implique-t-il pas. du
moins dans les territoires catholiques, fantai-
sie débridée?

Si I'attention est, dés I'abord, attirée par les
splendides bulfets au riche décor rocaille. on
ne saurait négliger, pour autant, les admi-
rables monuments sonores des prestigieux
facteurs — que furent Karl Joseph Riepp
(1710-1775) ou Joseph Gabler (1700-1771).

Mieux qu'ailleurs on peut y jouer et
entendre du Haendel (1685-1739). « un
Allemand du Nord, vivant en Angleterre et
marqué par le style et I'esprit italien » mais
qui n'a écrit ses célebres concertos que pour
un positif, du Haydn (1732-1809). mais dont
les compositions pour I'orgue se réduisent a

40. Détails sur les restaurations successives a partir de 1925, en
dernier lieu par Jiirgen Ahrend en 1993 (le Buflet, les tuyaux
de fagade et un certain nombre de jeux. ainsi que toute la
mécanique sont enticrement neuls; I'ensemble a été reharmo-
nisé enticrement a plusicurs reprises). dans SUMMEREDER,
Autbruch der Klénge. o. c.. p. 75 el sv, et p. 378-379, et
Jiirgen AHREND, Die Restaurierung der Arp Schnitger Orgel
von St Jacobi in Hamburg. dans Osterreichisches Orgelforum.
Vienne

41. Hans KLOTZ dans Die Orgelkunst..., o.c., p. VI (1934) : « Die
norddeutsche Orgel stellt in einheitlich-organischer
Vollgliedrigkeil und sinnreich realisierter Grossziigigkeil den
Hdhepunkt der klassischen Orgelbaukunst iiberhaupt dar ».
Selon certains auteurs la glorification de I'orgue baroque
d’Allemagne du Nord a été utilisée par l'idéologie national-
socialiste (R. SUMMEREDER. o.c., p. 23, 57 ¢t 130) Quoi qu'il
en soit on peut se demander si les jugements quelque peu trop

exclusifs tiennent assez comple de la spécificité des instru-
ments frangais de la fin du XVII* et du début du \VHFF siecle.
lout aussi subtilement « classiques » et néanmoins ditiérents?
On peut en douter lorsque H. KLOTZ dans un texte de 1432
voit en Silbermann et en Cavaillé-Coll les représentants dune
« basse époque » (Niederungszeit). 11 est vrai que pour appre-
cier vraiment les instruments pour lesquels les Couperin ont
composd, il faut avoir été initié par un grand Maitre J la
musique des Couperin sur un instrument frangais de leur
temps et authentiquement conserve. Dol Furgente nécessité
d’'une formation vraiment « curopéenne = des organistes.

42, Sur ce probléme cf. les intéressantes analyses du factear alle-
mand Jiirgen AHREND. dans SUNIMEREDER. Autbruch der
Kldnge. 0. ¢.. p. 76 2 79 ¢l p. 375

43. Constatation de Pierre HARDOUIN. dans Mare HONEGGER.
Science de la Musique. p. 733.



Stade, Sankt Wilbad (Bielefeld, 1734) église Saint Georges, (Joseph Gabler, 1750-1753). Allemagne

une pieéce pour un pelit « automate » a flite
(allemand : « Flétenuhr »), el du Mozarl
(1756-1791) quin‘a pas écrit une seule ccuvre
originale pour l'orgue, un instrument dont il
¢étail pourtant trés amaleur (« l'orgue est a
mes yeux el 4 mes oreilles le roi de tous les
instruments »).

(Quant a la Suisse, la situation est a appré-
cier selon les Cantons et les confessions. Le
rejel de I'orgue par le Réformateur Zwingli a
fail que dans certains cantons l'orgue n'est
apparu gue tardivement. On a fait observer
que dans la région de Ziirich I'église princi-
pale de la ville de Winterthur n'a éLé dolée
d’'un orgue qu’'en 1815%.

44, Archives de I'liglise d’Alsace, 1963-1966, p. 59.

ITALIE

Phénomene étonnant; avant 1600 la struc-
ture sonore des instruments italiens avait déja
atteint la forme qui se maintiendra durant
plus de deux siccles : les orgues a un seul
clavier sont et restent la norme.

L.es cathédrales d’Asola el de Crémone n'ont
qu'un clavier jusqu’en 1823, et, au XIX¢ siccle
encore, les voyageurs s’étonnent qu'a Saint-
Pierre de Rome méme on ne dispose que d’un
pelit instrument sur roulettes, et de rencon-
trer, dans les magnifliques cathédrales de
Milan, de Florence et de Pise, des instruments
pelits, maigres el criards « que nous jugerions
peu dignes de nos plus pelites paroisses »
(Mendelssohn en 1830). A Venise, l'instru-
ment de Saint-Marc gardera son clavier
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L'orgue m‘ﬁg_!lllialml de bpe italien
i Manosi

unique o oe jusqu'en 1893. A noter, mais
parmi i¢: <.ccplions, Génes, ou ful construit
un trois « s des 1657/60 — il est vrai que
c'était le ' 1 premier d'ltalie. Par la suile un

quatre ¢l .crs ful installé a Pise.

Un des iiaiis spécifiques de l'orgue ilalien
est le ripieno*, une variété de plein-jeu qui
peut étre appelée par un registre collectif. Un
dénominatcur commun de sa composilion est
aussi délical a déterminer que celui du plein-
jeu classique francais ou du Mixturenplenum
germanique®™. On distinguera entre le style
italien traditionnel et l'apport d’innovations
par des étrangers, tel le jésuite hollandais
Willem (plus tard Guglielmo) Hermans a la
cathédrale de COme en 1649/50, ou
I'Allemand Johann Caspar (qui plus tard
signera [ugenio Casparini, (1624-1706) a
Padoue, en 1681. Ou encore on mentionnera
les jeux de la Pédale « a l'allemande » du
Dome de Brescia.

ESPAGNE ET PORTUGAL
Du XV¢ au XX¢ si¢écle, el dans le conlexte
que nous venons d'évoquer, I'Espagne et le
Portugal‘t paraissent quelque peu atypiques.
A partir du tronc commun de l'orgue euro-

L'orgue. aux luyaux graves
de la cathédrale de Pampelune. Espague.

péen du XV¢ siccle, les instruments de la
péninsule ibérique se caractérisent par un
mélange d'apports traditionnels el des
influences venus des Pays-Bas et de France.

De somptueux buffels baroques. mais aussi
d’autres, encore authentiquement gothiques.
présentent des jeux d'une exubérante
richesse, dont les balteries d'anches e¢n
chamade* — apparues des la seconde moitié¢
du XVII® si¢cle — impressionnent.

Ces splendeurs. trop peu connues, se satis-
font pourtant généralement d'un seul clavier.
le second — s'il existe — étant [réquemment
un Kcho, parfois un positif, qui peut étre placé
de différenles maniéres.

A parl de rares exceptions — dont le
célebre « Orgue de I'Empereur » a Tolede —. la
Pédale ne comporte que quelques jeux de
fonds. sur I'étendue d'une seule octlave.

Comme ailleurs I'évolution a connu son
aboutissement au début du XVIII® siécle. g
45. 'l s"agit surtout de la détermination des jeux qui rentrent :

dans sa composition {(on distinguera entre e vipicno propre-
ment dit et le mezzo ripieno), it se distingue aussi par
I'agencement assez spécilique des reprises. Gf Hans KLOTZ.
Das Buch von der Orgel, 11° édition, 199:1 p. 0. 54 et sy,
1744: cl. aussi L. I TAGLIAVINL 1 ripicno, dans £ORGANO.

1.2, 1960
46. SONNAILLON, p. 53 et 199.




Las Piiias. Manille

Mais l'ouverture aux influences italiennes,
flamandes ou allemandes, faisant suite
a d'autres, plus exotiques, a eu des effets
originaux et fascinants.

Comme les orgues espagnols ou portugais
semblent avoir majoritairement échappé aux
dévastations révolutionnaires comme aux
modifications du XIX¢ si¢cle, ils suscitent, de
nos jours encore, la curiosité et I'admiration
des spécialistes pour la perfection des sonori-
tés et des structures techniques.

Il faut noter que ces instruments, souvent a
un seul clavier, utilisent la technique des jeux
coupés (basse et dessus) ce qui permet, en
scindant le clavier en deux, de différencier les
timbres+7.

PrrOU, EQUATEUR, MEXIQUE,
PHILIPPINES

Ces pays de la mouvance américaine de
I'Espagne et du Portugal recélent des instru-
ments tout aussi splendides et originaux.

L.a curiosité absolue est sans aucun doute le
célebre orgue de bambou de I'église catho-
lique Saint-Joseph a Manille, ceuvre d'un

(Phitippines). Une aavee singualiére 20
cel instrament a la particalarité de posséder des tayaux en HDamys

T r ‘ - ,-P | — -—-' ._‘-_-';“.

missionnaire arrivé en 752 aux Philippines.

Cet instrument dont iuyaux sont faits de
bambou (sauf les trorm > i.es horizontales, en
chamade, importées < 'Espagne) résiste
depuis plus de cent ciriguante ans au climat
tropical, dont le taux d’hiuinidité peut atteindre
98 %. Il est pourvu d'un seul clavier manuel
qui fait parler 21 demi jeux, et d’'une Pédale a

‘un seul jeu de 12 notes.

I’ ANGLETERRE

Comme bien souvent dans I'histoire euro-
péenne, en matiére d’orgue aussi I’Angleterre
s’est longtemps distinguée par une évolution
tout a fait spécifique et particuliére.

Au sortir du Moyen Age on y trouve certes
des instruments splendides, mais au
XVIe¢ siecle le puritanisme naissant fut davan-
tage un frein qu'un élément de progrés en
matiére musicale.

De 1649 a 1660, sous Cromwell, la musique
d’orgue fut interdite dans les lieux du culte, et
la plupart des instruments disparurent,
victimes des iconoclastes dans toute
I’Angleterre il ne subsiste que dix buffets de la



période d'avant 1660, et
I'orgue de Adlington Hall, a
I'ouest de Sheffield, réputé le
plus ancien conservé (plus ou
moins bien) du pays est une
rareté. Il daterait de 1690
environ, a 14 jeux répartis
sur deux claviers, et pas de
pédaleis,

Apres la restauration de la
monarchie en 1660, la
musique aura a nouveau droit
de cité dans les églises, mais
la facture d’orgue ne connai-
tra qu'un développement
modeste, limité par le role
qui lui est réservé dans le
culte : soutien du chant des
hymnes et des psaumes de la
communauté. Il est — par
exemple — significatif que la
Pédale n'y soit apparue, et
simplement en tirasse, qu'en
179049

Par la suite I'ocuvre de trois
titulaires des orgues de
I'abbaye de Westminster et de
la cathédrale Saint-Paul,
Henry Purce!! (1659-1695),
John Blow ('649-1708) et
William Crecil (1678-1727)
prouve, pour (¢ moins, que
ces excelienis musiciens
disposaient  d’instruments
corrects, bien gue de petite
dimension.

A partir de la fin du
XVII¢ siecle apparurent les
premiers instruments a 3 claviers, par des
facteurs venus du Continent, mais la tradition
des instruments petits et moyens perdurera
jusqu’au milieu du XIX¢ siecle.

C'est pour un orgue anglais « de salon »
(chamber organ) muni de quelques jeux, mais
sans pédalier, que les Anglais cultivés
aimaient posséder dans leur music room
bourgeois, que compose Georg [riedrich
Héndel (1685-1759). Cet Allemand que les
Anglais adopteront comme l'un des leurs
était un « admirateur convaincu de l'art
musical italien, dont il s’inspire quelquefois
plus que de raison » : il déterminera I'évolu-
tion anglaise vers ce type de petit instru-
ment, dit « de salon » pour lesquels furent

Orgae de la cathédrale d’York, Grande-Bretagne, 1829-1832. de William Hill.

écrits d’'innombrables « concertis » profanes...

Il est remarquable que, jusqu’au XIX¢ siécle.
on n'ait connu. dans toute I'Angleterre, qu'un
ou deux orgues comportant des jeux de 16
pieds®®. Le grand bouleversement n'intervint
que vers le milieu du XIX¢ siécle.

47. Excmple : Tiento de mano izquierda 3 toccata (pour 13 mam
gauche). Le jeu soliste est tiré dans le grave du clavier. la
main droite¢ assure 'accompagnement dans Laigu, sur des
jeux doux.

48, cf. Christoph GRONMANN/Bert WISGERHOF, « Pipes of
splendour », Orgelfreunde in Englands Kathedralen. ... dans
Ars Organi, mars 1997, p. 35 ;

49, Paul HALE, Englische Kathedralorgeln, dans Ars Organi.
juin 1996, p. 73 et 7-L.

50. selon Stephen BICKNELL, Die englische Kathedralorgel.
dans Ars Organi, mars 1996, p -



4 LUORGUE DU XIXE
" _ET DU XXE SIECLE

On estime en général —
mais la question est
évidemment discutée et le
jugement doit étre nuancé
— qu’en Europe la facture
d’orgue atteint son apogee
vers 1720.

Lorgue de Masevaux . Franee (Alfred Keren, 1975).




Mais il est établi fermement que dés la fin
du XVII* si¢cle on avait trouvé, en FFrance, un
équilibre « classique » des sonorités et des
harmonies plus ou moins définitif, el qu'en
maticre de « musique spirituelle » polypho-
nique composée pour l'orgue, la série des
grands interprétes compositeurs comme
Frangois Couperin (1668-1733) André Raison
(+ 1719), Louis Marchand (1669-1732), Louis
Nicolas Clérambault (1676-1749), Jean
Frangois Dandrieu (1682-1738), Nicolas de
Grigny (1672-1703) est close avec Louis
Claude Daquin (1694-1772).

C'est cet art de la facture d'orgue frangaise
« classique » au sommet ultime de son évolu-
tion, avec quelques légeres améliorations dues
aux acquis germaniques, qu'André Silbermann,
au terme de son stage a Paris, de 1704 a 1706,
importera en Alsace, ou il réalisera son chef-
d’ccuvre de I'Abbatiale de Marmoutier en 1709.

LA REVOLUTION FRANCAISE : UNE

ATASTROPHE POUR I’ ORGUE

En France, 1a Révolution de 1789 sera d'au-
tant plus catastrophique pour « l'instrument
roi », que sous I'Ancien Régime déja l'orgue
élait pluldl rare dans le Royaume.

A quelaucs exceptions pres, seules les
cathédrales, les couvents, les abbatiales et les
collégiales ainsi que quelques grandes
paroisses — ¢l notamment celles de Paris —
disposadienl d'un orgue.

La nationalisation des biens du clergé, puis
les guerres et des désordres de tous genres ont
fait que, un demi siccle durant, on ne construit
pratiquement plus d'orgue neuf et qu'on ne
répare plus les anciens, car les ressources sont
laries.

Nombre d'églises conventuelles: furent
désaffectées et les orgues vendus pour le prix
du métal de leurs tuyaux, ou laissés a I'aban-
don.

Seule I'Alsace fait exception a cette régle,
puisqu’on y observe le phénomeéne inverse : de
1789 a 1792 ce sont 53 paroisses qui se dotent
d'un orgue, un « ratio » sur trois ans jamais
atteint jusque-la, et que I'on ne retrouvera que
sous Louis-Philippe et Napoléon 1113, Et si vers
1792 on comptait quelque 300 orgues dans

cette province, il y en aura pres de 600 en
1844 .52

51. P. MEYER-SIAT dans Orgues d'Alsace, 1985, L. 1. colonne 19.
52. P. MEYER-SIAT, La [acture alsacienne au XVIII® siecle, in
Orgues Silbermann d'Alsace, 1991, p. 18.

Reims. France. Orgue de I'église réformée,
1972-1976.
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Mais ni la Révolution ni Napoléon n'éltaicnt
responsables d'un étal des choses historique-
ment bien antérieur.

Dans certains Llerritoires comme le Milanais
— cl aussi dans le [yonnais frangais — ot les
églises catholiques restaient altachées au
« rite ambrosien », la situation n'a jamais été
favorable a l'orgue, et l'instrument y esl rare.

L.a Baviere, I'Autriche et I'Espagne® sont
relativement mieux lolies, de méme que les
régions luthériennes du centre et du nord de
I'Kurope: el plus particulicrement I'Angleterre
anglicane du XIX¢ siccle...

Si l'orgue liturgique est peu représenté en
bien des pays, ce n'est pas toujours di aux
bouleversements politiques. comme on le
verra bientot.

LA CRISE DU REPERTOIRE
LITURGIQUE, CONSEQUENCES SUR
LLE MONDE DE L’'ORGUE

Tandis qu'en Europe continentale protes-
lante les ceuvres de Bach et des spécialistes
du Choral ont toujours leur place dans le
culte, il n'y a plus, dans les pays catholiques,
depuis le milieu du XVIII¢ siécle, de répertoire
« & la mode » pour I'orgue liturgique.

\
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Vallotton, Calendricr Organa Europac 1991/8

PV

Lim. Wlewagne (Walcker, 196G9).

L.e phénomene esl d’'importance.

On n'abordera pas ici le probleme de la
tradition du chant grégorien, donl le rituel se
survit, plutdt mal que bien. Disons seulement
qu'il est communément admis que, des le
début du XVIII® siécle, les organistes avaient
abandonné — sauf exceptions — les commen-
taires de themes fournis par le plain-chant.

Dans le domaine plus général de ce quil
est convenu d’appeler la « musique d'église »,
ni la Révolution, ni I'Empire, ni méme
la Restauration — cette derniére pourtant
favorable a la religion — ne produiront rien de
valable avant 1840.

Selon I'historien de I'orgue Félix Raugel, c'est
— en France — « le zéro absolu » parmi les
organistes. IlIs ne sont plus formés et n'ont plus
de répertoire adéquat au culte catholique. Les
témoignages issus de la pratique sont acca-
blants.

Lors d'un concours pour une place d'orga-
niste, le théme, imposé, est une improvisation
sur la chanson « Plaisir d’Amour ». Dans les
églises, a Paris comme en Province, on joue
des valses, des contredanses, des polkas, ou
encore l'ouverture de Guiliaume Tell. Ou bien
le public est diverti par des « effets spéciaux ».
Le Jugement Dernier cs: symbolisé par une
« Voix Humaine » éplorcc. avec accompagne-
ment de tonnerre.

Les scénes pastorales Staient trés appré-
ciées. Celle d’un des premiers théoriciens de
'orgue romantique « orcinestral », 'Abbé
Vogler (1749-1819) 34, jouée dans les lieux
de culte catholique de toute I'Europe, est
I'évocation sonore d'une réunion de gentils
bergers, interrompue par l'orage, ses gronde-
ments, ses éclairs, le siffiement du vent, la
pluie et la gréle suivis du retour apaisé du
soleil, du chant des petits oiseaux dans la
douceur d’'une aimable idylle villageoise, gaie
et sautillante.

Il y avait des compositeurs réputés pour ce
genre, et des organistes, coqueluches des
foules, qui reprenaient chaque dimanche les
« virtuosités » de ces imitations climatiques.
Isn 1834, on peut lire dans la presse (déja)
spécialisée™... « un genre léger et futile qui

O3, Le magnilique orgue « De I'Empereur » de la cathédrale de
‘Tolede (qui ne comptle pas moins de six instruments...) date
de 1798

D4, 1719-1814; ¢l. [smil RUPP, Abbé Vogler als Mensch. Musiker
und Orgelbautheoretiker, Ludwigsburg, 1922,

DO, GAZITTE MUSICALILS DI PARIS.
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w manuscrile de Charles Blanchel.
s'est introduii partout, s'est emparé aussi de
l'orgue ».

L'état des licux dressé par le jeune chef du
parti catholique frangais Montalembert3 en
1839 est féroce. Il voit dans les organistes
« une classe de vandales. C'est un crime d'ou-
trager des orcilles raisonnables par une
prétendue musique religieuse qui excite dans
I'dme tout ce qu'on veut, excepté des senti-
ments religieux, et d'employer a cette profa-
nation le roi des instruments, l'organe intime
et majestueux des harmonies chrétiennes...
Rien de plus grotesque et plus profane a la
fois que le systéme suivi par les organistes de
Paris. On dirait qu’ils veulent rivaliser avec le
piano de la demoiselle du coin ou avec la
musique du régiment qui passe ».

En Italie, Berlioz — qui par ailleurs détes-
tait 1l'orgue fait des constatations
semblables. Au Vatican méme, il entend I'ou-
verture du Barbier de Séville et d’Othello a
I'orgue de la prestigieuse Chapelle Sixtine, el
il note que « ces morceaux paraissaient

former le répertoire favori des organistes: ils

en assaisonnaient
service divin ».

Jean Sébastien Bach. aujourdhui le plus
réputé des musiciens de I'orgue. est pratique-
ment inconnu cn France jusquau troisiéme
tiers du XIX® si¢cle. Gounod, en 1841. Vignore
absolument. Certes, des concertistes venus
d'Allemagne l'avaient déja fait entendre. mais
sans grand succes. En 1863 encore le rédac-
teur en chef de la Revue de Musique Sacrée ne
voit dans son art « ...qu'un mouvement de notes
qui ne parle pas au ceeur ».... « Bach appartient
a un age qui differe essentiellement du notre ».
Vers 1850 un spécialiste affirme « qu'a 'excep-
tion de deux ou trois, on ne citerait pas un orga-
niste en France capable dexécuter correcte-
ment une fugue ».

Ou dailleurs les organistes francais
auraient-ils pu s'initier? Jusqu'au milieu du

fort agréablement le

56. Charles, Comte de Montalembert (1810-1870), auteur en
1829 — il avait done 19 ans — d'un ouvrage Du catholi-
cisme et du vandalisme dans Lart.

I



Portrail d' \ristide Cavaillé-Coll. en 1875,

par Pieree Pelit, (colleclion prisée Viétrope).

sitcle, pratiquement aucun orgue, en France,
n'avail le clavier de pédale nécessaire a I'in-
lerprélation de Bach, et la classe d’orgue du
Conservatoire de Paris n'est d’abord équipée
que d'un seul clavecin, servant au maitre
comme aux ¢éléves. Plus tard, Frangois
Benoist, qui y ful professeur de 1819 a 1872 y
disposera enfin... d'un harmonium.

I/ORGUE DIT « ROMANTIQUE »

On qualifie trop facilement d’'« orgue roman-
tique » lout instrument du XIX¢ siecle qui, a
priori, ne parait pas répondre totalement aux

57. Sur ce délicat probleme cf. les mises au hoint de Wolfgang
METZLER. Romantischer Orgelbau in I)cLIschland, L
Ludwigsburg. s.d. (1965?),
p.9all.

58. « Komantisches Musikhdren », « romantische Geistigkeit »,
« romantisches Fiihlen », « romantische Vereinsamung », cf,
Kurt. STEPHENSON, Romantik in der Tonkunst, Kéln, 1961.

29. IF'RUTH. Klaus Michael. Die deutsche Orgelbewegung und
ihre Einfliisse auf die heutige Orgelklangwelt, Kdition
Waicker, Ludwigsburg, s.d.. p. 12.

60. [smil RUPP. Correspondance avec I Valloton dans La
réforme alsacicnne de l'orgue, Actes du 3¢ Symposium
(1990) de la I"édération [Francophomne des Amis de I'Orgue,
p.114.

6). Sur ce point cf. les développements dans I'excellent ouvrage
de P. MISYISR-SIAT, Les Gallinet. 1965, p. 416 el sv. La
premiére gambe apparait chez les Callinel en 1828 scule-
ment.

<
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normes dites « classiques. » 57

La difficulté résulte de I'ambiguité de la
nolion de « romantisme ».

En musique on a proposé de la cerner par
des concepls aussi vagues que « Ecoule
romantique de la musique », « espril roman-
tique », « sensibilité romantique » ou « senti-
ment d’isolement romantique » ®8. Selon ces
criteres, on a en effet tenté de classer
Gottfried Silbermann (1683-1753) parmi les
premiers romantiques®. Voire méme Bach.®

[in fait -

Il n'y a pas d'orgue romantique type, comme
il y avail eu d'orgue frangais « classique » au
début du XVIII¢ siecle.

Les innovations (et aussi les outrances)
sonores et techniques, introduites un peu
partout au XIX¢ si¢cle pour imiter I'orchestre
symphonique, ne sauraient étre globalement
imputées a un « romantisme », au demeurant
bien difficile a définir.

Dans la catégorie des orgues d’importance
moyenne et petite, des dynaslies de facteurs
d’'orgues artisanaux, les successeurs d’André et
de Jean André Silbermann — les Stiehr ou les
Callinet dans la France de I'Esl8! — ou ceux de
Gottfried Silbermann — dans I'Allemagne
centrale — ont transmis ju:s0u’a nos jours des
innovations nées a I'époq::ic « romantique »,
sans pour autant renier ics valeurs « clas-
siques » des mutations et cu jlzin-jeu.

Parmi les 2000 orgues recensés en Alsace
et en Moselle, une forie inajorité a 6été
construite entre 1840 el 1500, et il est patent
que ces instruments, qui onl fait dire a
Cavaillé-Coll, et des 1844, que I’Alsace élait le
« pays des orgues » témoignent pour un
XIX¢ siecle qui ignore totalement I'orgue
« symphonique ».

Il vaul mieux, sans doule, se conltenter
de l'indication « orgue réalisé a I'époque
romantique » que de qualifier sans autre
précision de « romantique » toul orgue
doté de I'un ou de l'autre jeu a la mode au
XIXe siécle... Ce serail risquer la confu-
sion avec « l'orgue symphonique » qui
reléve d’un genre tout différent.

L’ORGUE SYMPHONIQUE
ET POST-SYMPHONIQUE

La période entre 1789 c¢t 1840 marque
la fin d’'un millénaire de prépondérance de
la musique d’église liturgique.

Elle a é1é le fruit d'une évolution — pour ne



pas dire révolution — culturelle, dont il esl
malaisé d'expliquer les causes profondes,
mais dont on peul observer le développement.
L.e phénomene n'est pas le méme en pays
calholique que dans les Lerritoires acquis a la
Réforme. En lerritoire de confession catho-
lique, l'orgue avail été jusque la une voix
musicale liturgique, qui illustrait en soliste ce
qui se passe a l'autel, soutenant la méditation
des fideles. Des la fin du XVIII© si¢cle il s'élait
mué en instrument de concert, en France
surtout. Les clavecinistes, qui brillaient dans
les salons, purent ainsi faire valoir leur virtuo-
silé aussi dans les églises.
Malgré la crise profonde du
sentimenl religieux, les riles
liturgiques subsistaient certes —
plutdt moins que plus —, mais
dans bien des paroisses I'assem-
blée des ci devanl « fideles »
s'était transformée en « audi-
toire », que l'organiste tenlail de
séduire, sinon de divertir, avec
des airs plus ou moins profanes.
N'assumant plus sa fonction
liturgique. T'organiste, formé
dans la Lradilion des
« Malirises » de cathédrales, se

verra donce  concurrencé el
supplani¢ par des virluoses
essentliciicment « concertistes ».

C'est gu on voulail imiter I'or-
chestre. auquel la « grande
musique » ¢élail désormais
presque entiéremenl vouée,

puisque, dans toute I'Europe, les
compositeurs n’écrivaienl plus
que rarement pour l'orgue.
Dans ce conlexte, les
facteurs s’cfforceront de
construire des instruments
adaplés au goiit nouveau.

UNE REVOLUTION
CULTURELLE

Apres avoir introduit en
1836/1840 le pédalier « a I'alle-
mande », ils créeronl un « orgue
symphonique » qui imposera les
sonorités colorées et orches-
Lrales dans les églises aussi bien
que dans celle nouveaulé archi-
tecturale qu'est désormais la
salle de concerl profane, ou

Bufier Classiqy

bienldl apparaitront des orgues « de concert ».

Des jeux « censés » correspondre a ceux de
I'orchestre seront donc mis au point et intégrés
dans la composition des orgues.

Certes le phénomeéne est en cours depuis la
premicre moitié du XVIII® siécle. Vers 1750.
les instruments de l'orchestre et les jeux
pouvanl les imiter (viole, gambe, violoncelle.
dulciane, violon, haulbois, chalumeau, trom-
bone, trompelte, eltoutes sortes de voix
fitées) figurent, presqu'au complet, dans
'instrument que le facteur Joseph Gabler

———

construit, puis réaménage (de 1728 a 1755)

Natint Vg

M des v japey
¢ l:l(:,:_- 5

) Noyes, France,
WhMent angmenté en 1879.

i
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en l'abbave allemande de Ochsenhausen®.
[Encore faut-il tenir compte des jeux tout a fait
classiques. mais dont la sonorité peut étre
« arrangée », telle la Iite traversicre —
Flauto traverso chez Gabler — « qui remplace
la flite a bee », ou le dessus de Cromorne,
dont un devis de Callinet vante « I'Harmonie
approchant de la clarinette. » %

l.e regroupement de ces jeux par
familles. comme dans un orchestre, est
une sceconde élape.

Ces jeux orchestraux se retrouvent donc,
augmentés, el classés par genre (anches,
cordes. flites etc.), chaque fois sur un clavier
spécial, déja dans l'orgue que I'Abbé Vogler, le
théoricien de cette nouvelle vague dont s'inspi-
rera le NIX¢ siecle, a fait installer a Munich en
1806%!. Le systéme sera assez uniformément
appliqué par la suite, d'autant plus que des
perfectionnements de la soufflerie (par Cavaillé-
Coll, notamment) permettront une alimentation
en vent suffisante pour faire sonner ensemble
tous les jeux : ce sera le tutti* %

L.es problemes de coloris ayant pris une
importance toute spéciale, on s’intéresse donc
aux jeux colorés que sont, par définition, les
anches ou les gambes. De plus des innova-
Lions apparaitront dans les devis des facteurs.
Si le vocabulaire est nouveau, il recouvre
parfois des jeux tlraditionnels quelque peu
accommodés a la nouvelle mode.

I’accumulation de jeux de fonds, el plus
spécialement des 8 picds®%, est plus
caracléristique encore.%?

[lusage en étlail certes répandu deés le
XVI¢siecle en Autriche, oti le plenum du grand
orgue 6tail régulicrement composé de deux
mixtures et de quatre 8’, et ce goil du 8
s'étail répandu dans les grandes abbayes du
sud de I'Allemagne. A Ottobeuren, les deux
instruments de Karl Joseph Riepp (1754-
1766) possedent chacun cinq fonds de 8’ sur
le Hauptwerk; a Ochsenhausen (Joseph
Gabler, 1733) il y a, pour un orgue de 49 jeux,
neuf fonds de 8’ sur le seul 1er clavier (G.O. et
Oberwerk), deux au positif, quatre a I'écho, et

62. Composition de cet instrument dans Wolfgang METZLER,
Romantischer Orgelbau in Deutschland. s. d. (1968?) p. 13
¢l 14:il est vrai que selon A. PIRRO, Liorgue de J.-S. Bach,

1895. p. 157 «la viole de gambe étail un jeu favori de
Bach. »
63. P. MEYER-SIAT. Les Callinet, 1965, p. 422

Positil créé par Alfved Kern.




deux a la Pédale. Cette mode triomphera
jusqu'a l'excés au temps du romantisme. A
juste titre on a souligné qu'en France jamais
Cavaillé-Coll n'avait atteint cette proportion.

Enfin le « sentiment » doit pouvoir s’expri-
mer avec toutes ses inflexions et nuances,
tantot avec douceur, tantot en force.5

INNOVATIONS ET INVENTIONS

Les tuyaux doivent ils sonner plus fort dans
les basses? Cavaillé-Coll leur donnera des
parois plus épaisses : ainsi I'ut de la Montre
de 16 pieds qui, autrefois, avait un poids
maximum de 50 kg, passe a 180 kg.

L'augmentation de la pression ira de pair.
De 70 ou 80 mm dans l'orgue traditionnel6?
elle grimpera jusqu'a 500 mm, dans les
orgues des cathédrales et salles de concert
anglaises, équipées par les manufactures de
Hills, de Willis ou de Harrison.

Les pressions seront différenciées selon les
jeux et permettront ainsi des effets de solo
spectaculaires, ou de nuancer !'interprétation

64. Composition de cel instrument dans W. METZLER. o.c.,
p. 28-29

65. cf. Pierre HARDOUIN dans Marc HONEGGER, Science de la
musique,.p.734-735

66. Nolés 8'.

.. Wollgang METZLER. o.c.. p. 13 el sv.

68. Jean FLLLOT, 1orgue classique frangais. numéro spécial de
Musique de tous les temps. p. 29

G9. Autrefois la pression se mesurait en mm de mercure. EX :

pression atmosphérique : 760 mm de mercure = 1013 milli-
bars.

[

Facteur d Opgues.

EON.
1] I.

Le travail des manufacturiers d'aujourd’hui n'a guére comiu

de bouleversements depuis deux cenlts ans.

e o] SR

Les illustrations du « Dom Bedos » sonl I pou

'J

r en ténoigner.
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par clavier (inventions de I'Anglais Cummins
et du Frangais Cavaillé-Coll dans les grands
instruments).

La soufflerie, desservie depuis des millé-
naires par les bras ou les jambes d'acolytes
spécialisés, esl a présenl actionnée par la
vapeur, le gaz ou I'eau (inventions anglaises).

Les Llouches sont-elles trop dures a
enloncer? Le levier (ou machine) de Barker*,
un petil soufflet placé — pour chaque louche
— entre I'abrégé et le clavier supprimera Loute
résistance des claviers el autorise une mulli-
plication des jeux impensable auparavant.
(Invenlion anglaise de 1832 appliquée en 1841
en rance par Cavaillé-Coll), mais la machine
de Barker prive lI'organiste du conlacl direcl
avec la soupape.

Avec une boite expressive* les sonorilés se
rapprochent ou s'éloignent au gré de I'orga-
niste, griace a une caisse a jalousies mobiles,
' dans laquelle toule la tuyaulerie d’'un clavier
\l F esl enclose. Celle boile peul s’ouvrir ou se

2 i i fermer progressivemenl grace a une pédale,

e R q ; on A2
= | ce qui permel de modifier I'intensilé du son el
= = QJ‘\ —— de réaliser des ellets de crescendo el de dimi-

L& - i nuendo.

| , o L'Orgue & lransmission pnecumatiquc*
Y RE ! R L remplacera le systeme a Lraclion mécanique.
./ 3 ; - Chaque luyau sera désormais associé a un

- y - tube de cuivre ou de plomb qui lui aménce de
) I'air comprimé. Il en résulte évidemment que
la moindre [issure d'un tube fait parler !a nole

- Lactewr. J Orguceer.

| ~
Les gestes Immuables des artisans facleurs d’orgues
lant dans les gravures de Dom Bedos que sur la
chaine de travall chezun artisan facteur d’orgues
alsacien de nos ram's.

fig. 6.
m
|
|

' ; ”}!) / ’ f‘

' ‘!.; il A




ou la rend muette. C’est un systeme peu fiable,
a la longue.

Le systéme pneumatique a-t-il été trop
décrié? Sa mauvaise réputation était-elle due
a des exécutions médiocres? Certains le
prétendent. Pratiquement abandonné en
Europe continentale a partir des années 1930,
il se survit jusqu'a nos jours”™, a la satisfac-
tion des usagers, semble-t-il, en Amérique et
en Angleterre — oii le premier orgue « de
cathédrale » a traction mécanique ne daterait
que de 1986.7!

La « fée électricité » mobilisée des la
premiére moitié du XIX¢ siécle, se révélera
encore moins fiable a cause des multiples
défaillances dues a de mauvais contacts, ou a
la trop grande sensibilité a I'humidité et aux
variations de température.™

A-t-on été trop sévere la aussi? « I/ faut faire
Ssavoir aux amateurs non avertis, que l'orgue
néo-classique et la transmission électrique
sont une nécessité du XX¢ siécle », voila en
tout cas ce qu'écrivait, en 1968, un éminent
professeur d'orgue au Conservatoire National
Supéricur de Paris.”

A la console enfin s’ajouteront de multiples
systemes de « combinaisons »* et d'accouple-
ment de claviers* « enregistrables », a
I'avance, et <ui permettent a l'organiste de
changer instzntanément de registration.
Quelques sy-.cmes simples ou d'astucieux
« bricolages » de ce genre étaient connus
depuis bien ionglemps, mais au XIX¢ siecle
déja les électroaimants ou les appareillages
pneumatiques avaient vite fait de transformer
les consoles de I'organiste en cockpit d’avion,
avec une foule de boutons, de poussoirs, ou de
voyants lumineux.

RUPTURE OU EVOLUTION ?

Depuis plus d’'un siécle la question de
I'orgue symphonique fait I'objet d'un débat
passionné et qui ne sera sans doute jamais
clos.

Les « adversaires » de I'orgue symphonique
— et parmi eux figurent des personnalités trés
connues et respectées — affirment que I'orgue
symphonique a effectivement marqué une
césure radicale dans la millénaire tradition
organistique, ct ils localisent cette rupture
dans I'abandon des mixtures et jeux de
mutation.

Sans mutations et mixtures (dignes de ce
nom, bien siir), pas de plein jeu équilibré qui

RN

« distingue précisément l'orgue de tous les

autres instruments », « le grand tort de
l'orgue, au temps du romantisme, et méme
ensuite, a été de dédaigner les jeux de muta-
tion : il se privait ainsi des timbres qui lui sont
les plus personnels ».

Or ces vibrations sonores, que notre oreille
« n'entend pas » .et qui cependant « produisent
un bon effet » ™, constituent, selon Ch. Marie
Widor, « 'ancien, le vrai orgue », « que Bach a
consacré, et dont nous devons transmettre les
traditions a nos successeurs »,

L’ORGUE SYMPHONIQUE NE SERAIT
DONC PLUS UN ORGUE « VRAI » ?
En tout état de cause deux constatations
semblent objectivement possibles
1. — Lorgue symphonique légué par le

XIX® siécle n'est pas vraiment apte a tous les

70. Stephen BICKNELL. Die englische Kathedralorgel. dans ‘Ars
Organi. mars 1996, p. 7.

71. Paul HALE, Englische Kathedralorgeln, dans Ars Organt.
juin 1996. p. 84.

72. Sur les inconvénients pratiques de ces svsténes ol
CELLIER/BACHELIN, p. 2112 21+

73. Rolande Falcinelli. dans LORGUE EXN FRANCE. o.c.. p. 15:
cette recommandation s'est révélée quelgue peu hative,
puisque F'on constrnil aujourd’hui des orgues de 150 jeun
enticrement mécaniques — 3 la satisfactiou géncrale, CL
infra.

74. Ch. M. WIDOR. Technigue de orchestre moderie, au
chapitre I'Orgue.

i
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répertoires, en dépil des ellorls « pour [aire
semblant ». Que du Couperin ou du Bach n'y
sonne pas comme sur un Silbermann, ses plus
chauds partisans ont dii en convenir.

2. — [n revanche l'orgue symphonique, on
ne le reconnail pas assez. ne s'est pas
cantonné a l'imitation de l'orchestre.

il a donné naissance a un genre musical
spécilique dans lequel a pu s'‘exprimer le
génic de Camille Saint Saéns (1835-1921), de
I'ranz Liszl (1811-1886), de Max Reger
(1873-1916), de César Franck (1822-1890),
de Charles Maric Widor (1845-1937),
d'Alexandre Guilmantl (1857-1911), de Louis
Vierne (1870-1937), de Charles Tournemire
(1870-1939), de Marcel Dupré (1886-1971)
ou d'Olivier Messiaen (1908-19 92).

Les études théoriques el historiques sur
I'orgue accordent-t-clles assez de place a I'as-
pecl novaleur et « créatil » de l'orgue post-
svmphonique ? On peul en douter.

Il apparail, en loul cas, que la polémique
provoquée par 'orgue symphonique ne peul se
réduire & unc querelle des Anciens cl des

Modernes, et Marie-Claire Alain semble avoir
bien résumé I'’embarras des organisles :

les organlers artlsanins e Leivall se tall encore ¢l
toafomrs essenllellement mannellemendt (Danlel Kern).

..Nous soulfrons, en réalité, en I'rance,
d'avoir deux styles d'orguc valables é
délendre : le classique ct le romantique. Tant
que nous n‘aurons pas réussi a séparer les
deux problémes, a considérer un Cavaillé-Coll
comme aussi historique qu'un Clicquot, a ne
pas tenter de « classilier » 1'un ou de « roman-
tiser » l'autre, nous n'aurons ricn [ait ».™

En milieu catholique frangais, on n'élail pas
vraimenl choqué par la nouveaulé.

Cerles les organistes « tradilionnels », dans
la mesure ou il en subsistail, lui élaient
¢évidemment hosliles.

Mais, dans les grandes villes, les messes de
11 heures « concertantes », ou les Mailres, a
Paris comme en Province, donnaienl leur
récital hebdomadaire, el dominical... (elles
ont perduré jusqu'au Concile de Vatican 1I...).
ainsi que le peu de cas que I'on laisail de Bach
dans les églises catholiques, avaienl créé un
climal propice.

Il en allait différemmenl dans les
paroisses acquises a la Réforme, le cas de
I’Angleterre, on le verra, restant atypique.”®

Les parlisans de l'orgue symphonique S’y
heurtaient soit aux lendances théologiques
qu’avaienl autlrefois représentées Calvin ou
Zwingli, soil aux luthériens fervents des
chorals ornés el de Bach.

Les uns élaienl souvent restés hostiles a
I'intrusion de la musique «dans le culle, et
n'avaienl acceplé I'orgue que pour I'accompa-
gnemenl du chanl de la communaulé;

les autres ne relrouvaienl pas dans ces
déchainements concertants, la profondeur
myslique de la piéLé luthérienne.

On s’est donc Lourné — en désespoir de
cause — vers la solulion d'un orgue de
« synthése » silué « entre l'orgue idéal pour
l'interprétation dec Bach el les sonorilés
orchestrales modernes ».™

75. dans L'ORGUIS N FRANCE. 1968, p. 16. La pertinence de
cetle opinion exprimée il y a 28 ans s'esl confirmée.
Acluellement la reconnaissance des Cavaillé-Coll et autres
MUTIN ou MERKLIN est toul a fait acquise, depuis au moins
vingl années; cl. Faccueil fait a la restauration du Cavaillé-
Coll & Saint-Sernin de Toulouse, en oclobre 1996.

76. In un certain sens alypique élail aussi le cas de Strashourg
ol en 1786 un voyageur relate que « ... la musique qui a licu
Al Cathddrale tous les dimanches et [6tes est exécutée par
dexcellents musiciens qui vont a huit heares du matin dans
le Temple Neat, qui est une église lathérienne: & 9h 30 ils
viennent a ly Cathdédeale. et le soir composent I'orchestre de
Ly comddie... », eité par Médard BARTH, dans ARCHIVES DE
LIKGLISE DALSACE, 1965- 1966, p. 132

71, Rarl MATTHAERL VYo Orgelspiel, 2¢ édition, Leipzig, 1949,
263,




INDUSTRIELS DE L'ORGUE ?

De tous temps l'orgue a été un indicateur de
prospérilé économique.

Au XIX¢ et au début du XX¢ si¢cle I'instru-
menl « symphonique » de 70 a 200 jeux —
voire 500 ou 1000 aux Etats-Unis, Lémoignait
de I'importance de son propriétaire. Seules les
cathédrales, les églises des garnisons a pres-
Ltige, I'une ou l'autre paroisse de ville ou les
grands « Halls » de congrés pouvaient s'en
enorgueillir.

La constatation vaut pour I'Allemagne —
surtout apres la victoire de 1870, apres I'ave-
nement du national-socialisme, lorsque Hitler
avail fait installer en 1936 un orgue de 220
jeux — « le plus grand orgue d’Europe » —
dans la Halle du Congrés de Nuremberg?, et
méme apres la seconde guerre mondiale ol la
maison Kemper installera, de 1962 a 1968 « le
plus grand orgue mécanique du monde » dans
la Marienkirche de la ville de Liibeck (101
jeux).

Le phénomene du gigantisme est aussi
palent dans la riche Angleterre du capitalisme
manufacturier, el aux Ktats-Unis d’Amérique.

Dans ce genre de compétition la [rance
occupe un rang modeste pour la quantité,
mais de premier plan quant a la qualité.

Un seul facleur 8’y distingue : Cavaillé-Coll
(1811-1829). De ses débuts en 18347 & 1875
il avait construit 250 instruments, et en 1911
ce n'est « que » le 1000¢ que féte sa sociélé
apres 3/4 de siecle d’activité, I'un des plus
grands élanl celui de St-Sulpice a Paris avec
100 jeux.

C’'est beaucoup en comparaison de ses
collegues conlemporains. Les [reres Callinet,
considérés com-
me trés produc-
tifs, en onl réa-
lisé env. 150
entre 1820 et
18708°. La com-
paraison avec les
grands facleurs
du sieécle précé-
dent est plus
significative
encore : on attri-
bue 26 instru-
ments a Riepp, et

Orgne mécanique portable
(Walter-Mubleisen. Francee).,

91 seulement. en 80 ans. a André et Jean
André Silbermann.

Mais la « productivité » de Cavaillé-Coll et
de ses collcgues francais restail modeste. On
a pu noter que, vers 1909, « ...en France... on
ne construisail pas, ou presque pas dorgues
neufs » 8.

A I'étranger on en manufacture incompara-
blement plus. et beaucoup plus grands. tout
en s'inspirant souvent du facteur parisien.

IIn Angleterre des entreprises « provin-
ciales » comme Harrison and Harrison de
Durham (1 000 orgues entre 1861 et 1898) ou
Norman & Beard de Norwich (1 000 orgues en
18 ans, de 1898 a 1916) rivalisaient avec les
sociétés londoniennes Willis, Lewis, Hill. Gray
& Davidson ou Walker, dont chacune affichait
des chiffres du méme ordre de grandeur.?

L'essor des organiers ayant opté pour les
méthodes « industrielles », est également
spectaculaire en Allemagne et en Autriche. ou
les sociétés Walcker (3938 instruments & ce
jour), Sauer, Steinmeyer, Ladegast. Weigle.
Klais, Schulze, Laukhuff ou Rieger fournissent
de grands instruments — entre 40 et 242
jeux8 — mais aussi des petits instruments.
fabriqués en série : la « Fabrikorgel ».

78. cf SUNMMEREDER, o.c.. p. 133-134

79. CELLIER, o.c.. p. 92.

80. Détails dans P. MEYER-SIAT. o.c.. p.366 a 372.

81. P. MEYER-SIAT. o.c.. p.438.

82. Stephen BICKNELL. o.c.. p. 3.

83. Outre la Kongresshalle de Nuremberg: (dont I'orgue aurait
présenté 220 jeux. selon les uns et 242 selon les autres),
1936 (Walcker): Orgue de la Jahrhunderthalle a Breslau.
225 jeux. 1912 (Sauer)- détruit apres la seconde guerre
mondiale : Orgue de la cathédrale St Etienne de Passau.
231 jeux. 1928 (Steinmeyer. puis Eisenbarth) - d'aprés
SONNAILLON, o.c.. p. 102 et Gerard BUNK. Liebe zur Orgel.
3° ¢d.. 1981, p. 143-146.

0
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[.envolée s'explique.

* D'abord, par une soudaine prospérilé,
lant des villes que des campagnes. e fail est
constant a travers l'histoire : 'orgue sc déve-
loppe dans les pays riches.

e [insuite par la révolution des tech-
niques de fabrication suite a I'invention de la
machine a vapeur. Des machines oulils de
plus en plus performantes onl permis la [abri-
cation rapide. et en séries, de pieces méca-
niques standardisées. On peul penser que la
suppression ou lI'assouplissement des regles
édictées par les corporations d’Ancien Régime
v a éLé pour beaucoup.

e Parallclement le partage des taches et
la sous-traitance se sont développés au plan
curopéen. Des facleurs bien équipés. spéciali-
sés dans la [fabrication de claviers ou de
tuvaux. les fournissent a leurs collégues des
petits ateliers lamiliaux. Ceux-ci peuvent ainsi
assembler. compléter et livrer plus rapide-
ment des instruments répondant a la mode.
C'est ainsi que 4 ou 5 grandes entreprises
équiperont dans la seconde moitié du XIX¢

si¢cle les pays germanophones d'Europe avec
des milliers d'instruments. Au lournanl du
siccle la maison Walcker (220 collaborateurs)
avail installé 50 orgues dans la ville de
Francfort sur le Main, a Munich résonnent 60
instruments de la maison Maerz, a Berlin 70
de Wilhelm Sauer, a Budapest et a Vienne 55
de Rieger. Vers 1914 la maison allemande
Laukhuff se vante de fabriquer, a elle
seule, et annuellement 5000 jeux — ce
qui équivaudrait a env. 500 orgues de 10
jeux — , la pluparlt en sous-traitance pour
des collegues organierst+,

onfin I'évolution a été favorisée par les
nouveaux moyens de transporl que sont les
chemins de fer el les camions.

LA « FABRIKORGEL »

l.a Fabrikorgel, produil dec médiocre qualilé
est, plus spécialement dans les pays germa-
niques, le revers de la médaille.

L.es pelites unilés artisanales de 3 a 25
ouvriers subsislaienl cerles — et clles sont

toujours bien 14 — a coLé des grandes entre-
prises, on l'oublic parfois. Mais dans les
villes, el nolamment dans les paroisses riches
qui pouvaient s'offrir des instruments de pres-
tige a 80 ou 100 jeux, ces arlisans avaienl des
dillicultés a suivre I'évolution lechnique : les
clienls exigeaient désormais des sommiers ct
dcs systemes de soupapes de plus en plus
compliqués. S’y ajoutaient les demandes de
surpression pour certains jeux. Puis vinl la
traction pneumatique, I'électrification, I'ali-
mentation pneumatique des Luyaux. Sans
compler I'équipement des consoles en instru-
ments el boutons de tous genres, de peu d'uli-
lité, mais qui flattaient la vanité du curé, du
maire ou de l'organiste litulaire.

Toul cela nécessilail des burcaux d'étude,
un appareillage compliqué, ainsi qu'un service
commercial ct des lobbies bien organisés.

Méme en milicu rural, et dans les paroisses
peu fortunées, les pelits ateliers étaient livrés
a la concurrence des collegues passés
aux méthodes de fabrication el de venle
industrielles. Ceux-ci proposaient partout des
instruments produils en usine : les Fabrik-
orgeln. Théoriquement les « grandes
maisons » offraient en effet — sur catalogue
— des orgues répondant au gofil en vogue el
munis des plus récents perlectionnements,
dont la mécanique dernicr cri correspondait
parfois a celle qu’on trouvail sur de grands
instruments, et avec des tuvaux déja harmoni-
sés en manufacture. Le toul a des conditions
dc délais el de prix que les artisans n'arri-
vaient pas a égaler®.

La pratique avail trop souvent a déplorer :

e unc standardisation trop routiniére, ou
parfois Ltrop avanl-gardiste de la composition
des jeuxss

e La médiocre qualité des batteries de
tuyaux fabriqués en usine

e Un manque de soin dans I’harmonisation
« préfabriquée »

e La puissance ct le « tulli » factice, obtenus
dans de petlils instrumenls par une pression
d’air trop élevée, au détriment des timbres
traditionnels.

84. Hans Joachim FALKENBERG, Wilhelm Sauver, 183 1-1910,
Lauffen, 1990, p.6-7: de méme la manufacture alsacienne
Martin Rinckenbach d'Ammerschwihr fournit, entre 1875 el
1880, des tuyaux au lacteur d'Allemagne de I'lsst Schubert,
qui réalise des instruments dans le genre Gottlried
Sitbermann, ce qui ne 'empéche pas d'acquérir lui méme
des jeux entiers de la maison Steinmeyer (Octtingen), de
1882 4 1898.

85. Une série d'entreprises produisaient entre 20 et 40 instru-

ments neuls par an, Le facteur autrichien Rieger semble
avoir é1¢ a la pointe, avec 90 a 100 instruments liveés el
installés par an.

86. W. SUPPER, Architekt und Orgelbau, 1940, p. 81 donne la
composition d'un orgue construit en 1909 a Berlin ct qu'il
estime ¢tre représentatif du point le plus bas atteint par la
facture d'orgue avanl la Réforme alsacienne de l'orgue.
Composition reproduite par P. MEYER-SIAT, Les Callinet,
1965, p. 438.
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La ! [ngltlpllcatlon d clfets « The largesl plpe organ In he world », de 1 255 jeux. avee 33 112 luyauy,
SOOI OISR RIGINCINEIRCRN [ épartls sar 7 claviers manmels, nstalié an Convention Hall & Allantic City
parI‘ois grolesques, aux dépcns de (New Jersey). Cel orgne symphonique d'un glgjmllsm(- extravagant cst plus
I'harmonie d’ensemble e allracllon lonvistigne qu'un instrument réellement nlllisé pnlsque seuls

140 jeny sonl actunellement nlillsables par mangue de moyens ¢t d'entre-
* [.a sophistication de l'appa- I RIELIREIXATION

reillage Lechnique qui décorail la Vuues sur les claviers, Uintérienr el les giganlesques Liyauy,
console, gadgels le plus souvenl
inuliles sur de pelils instruments.

Aussi, et des 1900, la
[Fabrikorgel, suscilera-t-elle de
violenles réaclions, noltammentl
d’Albert Schweilzer et du mouve-
menl de la « Réforme alsacienne de
I'orgue » relayée, a partir de 1926
seulemenl par une « Orgelbe-
wegung » allemande®’. Les réforma-
leurs eurent finalemenl gain de
cause el a I'heure actuelle la
Fabrikorgel n’existe plus — du
moins en [urope... Il en eslL de
méme du systéme commercialisé
sous le nom d'orgue multiplex qui
avail cu un grand succes dans les
années 1930%  [En revanche un
« orgue » bitard de ce Llype dil
American Classic, a envahi les
Etats-Unis. oil il continuerail d'éLre
fabriqué.??

ARANARANTASIAS AR LU AR S
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LE « cas » DES ETATS-
UNIS D°AERIQUE ET DU
JAPON

Vu d’Europe les « cas » des Elats-
Unis d’Amérique el du Japon sonl
hors norme.

LES ETATS-UNIS

Il y a actuellement nombre de
beaux instrumenls dans ce vasle
conlinent, mais ils se présentent
dans une élourdissante diversité.

Il a fallu les chemins de fer, pour
que la distance séparanl les villes
porluaires ne soil plus l'obslacle
majeur, ¢l que I'harmonium el I'orgue
puissent suivre les caravanes de pion-
niers. n dépit d’autres handicaps :

87. Intéressants détails de Brwin R, JACOBIL. en annexe a la réédition m
1977 de l'opuscule d'Albert SCHWEITZER, Zur Diskussion tiber

Orgelbau, (édition originale : 1914) par les soins de la Gesellschall
der Orgelfreunde.

88. CI. Hans KLO'TZ, Das Buch von der Orgel, 11° édition, 19944, p. 117-
118, Gerard BUNK, o.c., p. 148 ou Klaus Michael FRUTH,. 1962 (7).
p. 52-563.

89. cl. James LOUDER et Hellmuth Wollf, in U. PAPE, The tracker organ
revival in America, Berlin, 1977 (?). p. 80 et 81.
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* acouslique généralement déplorable dans
les églises en bois.

* ¢écarls de température el d’humidité inhabi-
luels en Europe.

e absence quasi générale de buffets. (Pour
des raisons de cofit, ce déficil esl toujours a
déplorer99)

e cl enfin peu ou pas de facteurs d’'orgues sur
place.

Dans ce continent sans tradition organis-
lique, el qui n'a pas connu les destructions dues
aux guerres, I'Europe a régulierement exporté
ses modes. el le parc d’instruments et de
machines musicales prétendant a I'appellation
« orgue » est donc particulicrement hétéroclite.

A ce jour, el comme en Grande-Bretagne, un
nombre relativement élevé d'orgues électro-
pneumatiques est encore en service. On conti-
nue de les entretenir, et on fabrique des
instruments neufs de ce type : la maison cana-
dienne Casavant (plus de 3200 orgues
construits en 1977 déja), qui exporte beau-
coup aux U.S.A, ne consacre a I'orgue méca-
nique que 1/4 de sa production. Le marché du
neufl est dominé par de grandes entreprises
comme Holtkamp, Moller, Reuter ou Wicks.

1

lHllr"

Dans 'hotel Fajibva a kol Japon. un orgue
Vinhleisen-Walther. France, a 7 registres,

Au grand dam des organologues un Llype
d'instrument d'un douleux syncrélisme,
I'’American classic organ, souvenl dénommé
« gystéme Unit » eslL encore largemenl
répandu. Sa philosophie — simpliste et
proche du systéme « multiplex » allemand des
années 1930 — part du principe, qu'il suffit
d'une panoplie bien fournie de jeux, pour
pouvoir tout interpréter®!. La cohérence
harmonique d'ensemble importe peu dans
cette conception. On estime pourtant que ce
systéme « pol-pourri » est un mieux, par
rapport a la misére antéricure.

Quelques orgues symphoniques d'un gigan-
lisme extravagant, sont des attractions touris-
tiques. Tel « The largest pipe organ in the
world », de 1255 jeux¥?, avec 33112 Luyaux,
répartis sur 7 claviers manuels, installé au
Convention Hall a Atlantic City (New Jersey)
dans les années 1920, mais dont actuellement
seuls 140 jeux seraient partiellement utili-
sables?3. Ce colosse qui nécessiterail en
permanence trois techniciens altachés a son
entretien, n'en disposant que d'un seul...

Un concurrent, qui revendique, lui, le titre de
« plus grand orgue de plein air du monde » [ait
la fierté de San Diego (Californie). Il s'agil du
Spreckels Organ Pavillon, offert a la ville en
1915 par une riche famille d'immigrants alle-
mands et qui, dans sa publicilé, annonce 5000
luyaux, le plus grand mesurant 10 metres de
haut, (un 32 pieds, donc), le plus petit 4 cm. Le
concert gratuit offert tous les dimanches a
14 heures, est une attraction que mentionnent
les guides touristiques inlernationaux.

On trouve encore, dans le vivier organis-
tique des Etats-Unis, des esptces quasiment
disparues en Europe, tels I'orgue de théatre
ou l'orgue de cinéma®*, avec des conserva-
toires assurant la formation de leurs orga-
nistes. Ces reliques de l'avant guerre sont
relayées par d'étonnantes « orgues pizza »

90. Cf. James LOUDER/Iellmuth WOLFF, dans Uwe PAPE. The
tracker organ revival in America, p. 78-79.

91. Cf. John FESPERMAN., T\vo Essays on Organ Design, Raleigh,
1975 et la description du systéme Unil dans I'ORGUE FRAN-
COPHONE, N° 20/21, décembre 1996, p. 35-36

92. Le plus grand orgue européen se Lrouverait a Passau
(Bavicre, RI'A) : 231 jeux, répartis sur 5 claviers comman-
dant les 5 parlies de 'instrument, réparlis dans loule
I'église). Au plan quantitalif 1a cathédrale de Liverpool est
également remarquable, avec 167 jeux réels (selon GROH-
MANN/WISGERIIOF, art. cité, 1997 : 145 jeux...). el pas
moins de 38 seize picds cl Lrois Lrenle deux pieds.

93. Ce qui fail qu'on n'est jamais certain du nombre de jeux.
Sclon Pierre CHERON, dans Propos d'un facteur d'orgues., il
semblerail que 900 jeux soient disponibles, avec 40000
Luyaux.



(c’est bien officicllement leur nom...), des
machines a musique dotées de plusicurs
douzaines de jeux a tuyaux, ct interfacées
avec le systeme de musique électronique
« Midi ». « The largest Wurlitzer thealre organ
in the world!» a Mesa (Arizona), qui doit étre
agrandi a plus de 70 jeux, annonce déja 5000
tuyaux, dont un 64 pieds?, autour desquels
ont été aménagées des salles de restaura-
tion%... Groupés en réseaux (chaines), et
répartis a travers le continent, ces « restau-
rants a orgues » font, photos a I'appui, leur
publicité sur Internet.

Si le fait marquant est — et reste — une
médiocre variété de I'« orgue de synthese » qui
répond a la tendance, dominantc chez les
organistes américains, de « pouvoir tout
jouer », les quarante derniéres années réve-
lent néanmoins un engouement croissant pour
des instruments a composition « classique », a
registres coulissants, et plus ou moins inspi-
rés par I'orgue de Dom Bédos ou I'orgue néo-
baroque allemand.

Par leurs disques et de nombreux voyages
groupés aux instruments historiques d'Europe
des organologues-organistes, comme E. Power
Biggs, Waller Blodgett, Edward Flint, Melville
Smith, Donald Willing ou G. Donald Harrison,
ont attiré I'atteniion sur la musique et la facture
d’'orgue classique européenne. Entre 1950
et 1977 prés de 35 maisons européennes ont
installé aux U.S.A. de nombreux instruments
répondant & ['esthétique de Silbermann, de
Clicquot ou de la « Orgelreform », notamment
Flentrop (Pays-Bas), 106; Orgelbau Rieger
(Autriche), 62; E. F Walcker (R.FA.), 56; von
Beckerath (R.FA.), 51.

Si sur ce marché les facteurs allemands,
autrichiens et hollandais sont bien implantés,
la situation évolue. Les Canadiens, et plus
particulicrement la maison Casavant Freres,
du Québec, semblent prendre le relais, et on
aurait tort de négliger le grand nombre de
petits facteurs américains qui un peu partout
commencent a occuper le terrain9’.

Enfin il faut évidemment mentionner I'orgue

¢lectronique qui, comme dans le Carnecgie Hall
de New-York., remplace les orgues sympho-
niques d'autrefois.

LE JAPON

Par rapport a I'Europe I'exemple japonais
est plus curieux encore. Nouveau venu a
I'orgue, le Japon compte actuellement environ
400 instruments a tuyaux, la plupart
construits dans des églises chrétiennes.

Mais comme I'intérét pour la culture musi-
cale européenne se développe fabuleusement
vite, l'orgue fait de plus en plus partie inté-
grante des salles de spectacles publiques.

Le phénoméne est particulierement net &
Tokyo qui, avec sa banlieue, compte environ
vingt millions d’habitants, soit deux fois et
demi la population suisse. Il n'est pas rare d’)
dénombrer une centaine de concerts par jour.
dont plusieurs de musique d'orgue.

Dans le grandiose complexe culturel du
Tokyo Metropolitan Art Space inauguré en
1990, l'organier francais Marc Garnier™ a pu
réaliser ce qui au plan mondial est. a ce jour.
sans doute la plus extraordinaire des réalisa-
tions en organologie. Cet « Orgue géant a
deux visages », commandé par le gouverne-
ment, tranche agréablement sur certaines
outrances américaines. Il se compose de 150
registres, dont 126 jeux qui sonnent sur 14
plans sonores, eux mémes divisés en 3
tempéraments musicaux, et il est remar-
quable que la traction de ces 14 plans (8
claviers et 3 pédaliers) est intégralement
mécanique.

Concreétement I'orgue est réparti dans deux
meubles avec chaque fois 3 buffets posés sur
3 plateaux rotatifs. Selon le style choisi on
présentera a l'organiste et au public soit une
face « historisante », avec au choix. un instru-
ment de concept hollandais (XVII¢ siécle). ou
un orgue baroque allemand (XVIII® si¢cle) : ou
alors, par rotation de I'ensemble. se présen-
tera la partie « meuble moderne » qui offre un
instrument de concept francais classique
(XVIII® s.)/romantique (XIX¢s.).™

94. 1l en existe encore un exemplaire en [France : celui de l'orgue
du Gaumont Palace a Paris, actuellement remonté au
Pavillon Baltard de Nogent sur Seine.

95. acquis en 1995 « now defunct Organ Grinder Pizza » A
Portland.

96. Lhistoire de cel instrument est exemplaire : construit en
1927 pour le Denver Theatre, il fut victime a la (ois de la
crise de 1930, de I'aveénement du cinéma parlant, et d'un
incendie de la machinerie des transmissions électriques.
Apres plusieurs péripéties il fut agrandi d 4 claviers en

198-1 et muni d'une console style « Art Déco ~ ou
« Waterlall » des annges 1920,

07. Impressionantes listes dans GEORGE BOZENAN jr/ \lan
LAUEFMAN, Intluences on Gontemporary Mechanical-\ction
Organbuilding in Amevica, dans Uwe PAPE. The Dacker
Organ Revival in America. oe, p. 62-63.

98. en coltaboration avee une équipe de facteurs dlorgues ot les
entreprises Mairot, Marceau, Longépé, Simonin. et

99, Ce dernier insteument. est réparti en Grand Orgue, Petit
Orgue, Récit elassique, Pédale, Fcho classique, Récit expressit
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Parmi les autres instruments de prestige on
citera celui de 90 jeux du facteur allemand
Schuke dans un Hall de 4 000 places édifi¢ par
la radio nationale japonaise N.I.K., ou encore
I'orgue de I'Autrichien Rieger dans la salle de
concert d'une grande marque d'alcool et de
boissons.

Si trés généralement ce sont plutdt les
Allemands, les Danois ou les Hollandais qui
dominent le marché au Japon, les Frangais y
occupent une place honorable. Dans les
années 1970 ce fut [I'Alsacien Kurt

Schwenkedel qui y édifia le premier instru-
ment « frangais ». Si le second ne suivit qu'en
1983 avec la reconception d'un orgue « fran-
¢ais » du XVII¢ si¢cle pour une Université du
grand port de Kobe, ce fut le début de toute
une séric de réalisations par les facteurs
Koenig (a Osaka), Alfred et Daniel Kern,
Muhleisen-Walther. L'entreprise Marc Garnier
a clle secule fait état de quarante-cing instru-
ments — exactement la moitié de sa produc-
tion totale — déja construits et de plusieurs
années de travail en prévision...

‘\w‘\m

I

Lorgue i tempéraments de Tokyo par Mare Garnier (1986-1991)

A gauche, I.':.m.'mit'r(' donl I'orguc géant dévoile sa deaxiéme face. Le dessin de fond
montre Ia tribune sans les bulffels. La photo ci-dessus monire les buffels historisanis,

sur la page de droile, les buffets modernes.,

Wl
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" PRESENT ET
" AVENIR DE
' LORGUE

LES TENTATIVES DE COMPROMIS
ET DE SYNTHESE

L’'orgue n’est-il pas un
instrument vivant et
universel, appelé a servir
la musique en général,
celle de Couperin et de
Bach, certes, mais aussi
celle de César Franck ou
de Max Reger?

Notre-Dame de Lomme, France. restamé par
Lo manmmlacture Muhleisen-Walther France.




L.a solution aux probl¢mes posés par I'orgue
symphonique « pur » ne résiderail-clle pas
dans un compromis qui uliliserail, conjointe-
menl, les ressources de I'orgue ancien et des
instruments modernes ?

[Jargument est souventavancé pour justifier :

L’ORGUE DE SYNTHESE.

Charles Marie Widor, Albert Schweitzer, ou
Emile Rupp, tous fortement attachés a Bach,
onl parfois suggéré ou admis — mais alors du
bout des levres el sans doule par respect pour
I'homme Cavaillé-Coll qu'ils avaienl encore
connu — que ce dernier avait réussi I'exploit
— ou presque — de l'orgue de synthése, el
qu'a l'avenir on y arriverail encore mieux.

IIs n'onl pas convaincu vraiment, bien que
Cavaillé-Coll, dont les instruments, répandus
a lravers le monde, ont joui d'une grande
considération, soil resté fidele aux sommiers
a registres el a la traction mécanique (il n'a eu
recours aux leviers de Barker que dans les
plus grands instruments), qu’'il n’ail pas
ajoulé beaucoup de jeux de fonds, et qu'il n'ail
pas négligé les mixlures... Au moins a ses
débuts. 100

Au débul de ce siccle, c'est Schweilzer lui-
méme qui se lance dans des essais d’un orgue
de conciliation des contraires avec les
[acteurs alsaciens Rinckenbach, et surtoul le
Lorrain Irédéric llaerpler. Mais ces expé-
riences n'ont gucre soulevé I'enthousiasme
des spécialistes.'V!

Sous la pression des organologues el des
organisles, des facleurs, a la recherche d’'une
solution donnanl salisfaction aux uns comme
aux autres, ont néanmoins tenté le pari de
« l'orgue a tout jouer », et a partir de 1925 on
a assislé en IFrance comme en Allemagne a la
création d'un Lype nouveau d’instruments
« néo-classiques » en [rance ou « néo
baroques » en Allemagne.

L’ORGUE « NEO-CLASSIOQUE »
FRANCAIS

En Irance I'orgue dit « néo-classique » est
lié, pour I'essentiel. aux noms de ['expert
organologue Norbert Dufourcq el — mais
dans une mesure moindre — a celui du facteur
parisien Victor Gonzalez.

N. Dufourcq ayant assuré que « toutes les
musiques y trouvent place. de Paumann &
Jehan Alain '? », cette variété d’instrument
« a loul jouer » a eu — et a loujours — de
nombreux partisans. Mais il a aussi ses adver-
saires.

Si pour la disposilion ct la construction d'un
orgue neuf il n'y a pas. du moins ofiicielle-
ment, trop de discussions!™, il v a en
revanche apre débat, des lors qu’il s'agit de Ia
restauration d’'un orgue ancien.

Les tenants du respect de I'esthétique et des
intentions acoustiques qui avaient présidé a la
construction originelle d'un témoin de I'dge
d’or classique onl constat¢ que « ...De l'aveu
méme des responsables qui le répétent encore
maintenant avec force, il s'agissait beaucoup
moins de restituer intégralement tel ou tel
vestige du passé, mais de recréer une esthe-
tique nouvelle, esthétique de synthése.
premier pas vers la délinition d'un orgue du
XXe siécle, utilisant conjointement les
ressources de l'orgue ancien et des instru-
ments modernes. Cette esthétique prit un
nom : on la qualilia de néo-classique » el
« ...Tout se passe dans la majorité des cas
comme si I'impératif de base n'était pas de le
remettre en parfait état, mais de le rendre
apte a jouer toute la musique qui peut venir
sous les doigts de son organiste titulaire. de
Cabezon a Langlais. en passant par Franck et
Vierne. Telle [ut en ellet la base de la doctrine
« néo-classique », et telle elle est encore » '

La ligne de séparation entre les deux camps
n’est pas toujours facile & préciser. car I'orgue
néo-classique est un instrument de valeur., qui

100.Le cas Cavaillé-Coll a pu paraitre ambigu. car sa conceplion
a évolué el Pierre Hardouin avait constaté que « /e tout est
encore peu ctudic », dans HONEGGER, o.c.. p. 734. Depuis
ont paru les études de Claude NOIZEITE DIE CRAUZAT,
Aristide Gavaillé Coll. Paris 1984, ¢l de Loic MISTROPE, La
manufacture dorgues Cavaillé-Coll. avenue du Maine, Paris,
Klincksicck, 1988 ct I'lntroduction de Loic METROPE au
tome VI de I'lnventaire. réalisé sous la direction de Pierre
DUMOULIN. Orgues d’lle de France, Paris, Klincksieck,
199G, p. 21 & 74 et p. 75-83. bourrée de documents inddits
cl de précisions sur la généalogie familiale et artistique, tant
de Cavaillé-Coll lui-méme que de ses prédéeesseurs el
successeurs).

101.CIL Philippe HARTMANN, dans La rétorme alsacienne de

Lorgue, Actes du 3e Symposium (1990} de la Fédération
F'rancophone des Amis de I'Orgue. p. 51,

102. Conrad PAUMANN dont on posséde un Fundamentum orsani-
sandide 1452 Jehan ALAIN (191 1-1910). [rere de orga-
niste Marie Claude Alain, avait élabore, avant Messiaen. un
langage polymodal, quelquelois proche du dodeécaphonstite

103« 8'il consiste, sur un orgue NEUE, en une justaposition de
lorgue frangais ancicn et de certains apports du romantisne
ou d'écoles dtrangeres. s'il veut aboutir. sur un ordue NECE
a un instrument de synthése, Q un hypothétique orsue 3 loal
jouer. le ndo-classicisme est une termale qu'il ne nons
appartient pas de discuter -, Jean FONTENEAU, dans
SACVEGARDE DE LORGUE ANCIEN. 1968, p. 10.

101 Jean FONTENEAU, art. ¢ité. p, S et 7.

(=%
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n'a rien de commun avec les orgues « a loul
jouer » bon marché des industricls de l'orgue.
On nec saurail méconnaitre, cn cffel, que
I'école néo-classique frangaise a proné le
relour a certains principes que ses adver-
saires ne pouvaienl qu'approuver, lels les
sommiers a registres, une pression d'environ
70/90 mm, des mixtures abondantes. De
méme les deux parties s'accordent pour la
réhabilitation des solis anciens (cornels de
récit. jeu de tierce. cromorne. voix humaine),
ou le retour au posilif de dos. L.es emprunls a
la lacture allemande (mixtures souvent Lreés
aigués des orgues nordiques. quintalons,
anches courtes, jeux solistes de Pédale) ont
¢galement souvent trouvé un écho lavorable
dans les deux camps.

Pourtant les reproches [ails a I'école néo-
classique en matiére de restauration préten-
dument « fideéles » d'instruments historiques
reposent sur des faits indisculables, et méme
graves : des modifications dans la composilion
du grand jeu'%s, des recompositions plus ou
moins subreptices et peu orthodoxes de plein-
jeux. des adjonclions inconsidérées de jeux ou

|

Varkthirche a Hanovre, Allemagne,

Bufiel Ocsterlen. orgne Emil Hammer, 1954.

de possibilités nouvelles. Car, sclon Pierre
Hardouin, « beaucoup d’habitudes sympho-
niques sont maintenues » ;. progressions des
montres, grand récit anarchique, grossi de
loutes parl pour former un orgue de synthése
« lout expressil » (plenum, jeu de Lierce, balte-
rics d'anches. plus Lous les solistes, flites,
gambes, jeux ondulants, régales)'%S. La cons¢-
quence de ces restaurations que d'éminents
historiens de [Il'orgue onlL qualifié de
« massacres » el de « vandalisme'?? » serail
qu'il « ne demeure plus a Paris un seul orgue
que l'on puisse qualifier d’historique, si loule-
fois on donne a cc mol le méme sens que
I'Administration des Beaux Arts pour les
monuments » '8, .

Pour leur défense les partisans de I'école
néo-classique metlent en avant la possibilité
d'un répertoire d’interprétation plus étendu
que la musique classique. A quoi leurs adver-
saires fonl remarquer « ...qu'a notre époque.
ol le disque permel de sc promener dorgue
en orgue, le mélomane veul enlendre chaque
musique sur le type d’instrument pour lequel
elle a élé congue, ce qui exclut 'orgue a toul
jouer, el renvoie l'orgue néo-classique, qui
domine en France, a un étroit répertoire » ',

Il faut sans doute se rendre a I’évidence que
d'une parl les ceuvres lypiquement « sympho-
niques » sonnenl assez mdédiocrement sur ce
lype d’instrument, el que. par ailleurs, les
amaleurs des ceuvres classiques n'y retrou-
venl pas les sonorilés el ics harmonies d’ins-
trumenls vraimenl « authentiques ».

Ce qui fait dire a des organisles presligicux,
averlis en facture d’orgue, el aulant a I'aise
dans le répertoire classique que dans celui
des symphonistes, — comme Marie-Claire
Alain — qu’ils (ou eclles) « ne croyaient pas »
110 3 I'introuvable orgue de synthése.

En matiere de restauration d'instruments
anciens de valeur, la remise en ¢tat du
Silbermann de Marmoutier (Alsace) par
Ernest Muhleisen et Alfred Kern (1955) a
marqué un Lournant. Le monde de l'orgue a
subitement admis que le respect dii a la
perfection de I'orgue classique [rangais ¢lait
justifié — pour le moins.

105. Pour supprimer les « résultantes de 16" des instruments
classiques que 1'on ne supporte plus. »

106. Picrre TIARDOUIN, dans Marc HONEGGER, Science de la
Musique, Paris 1976, p. 784 cl sv.

107.CI notamment Jean FELLOT, L'orgue classique frangais,
1962, plusicurs [ois réédité; un vérilable réquisitoire.

108.Jecan FONTENEAU. arl. cité, p. 11

109. Picrre HARDOQUIN, arl. cité



De nombreux instruments ont éLé restaurés
ou reconstruits depuis, dans ce « slyle », en
France el a I'étranger.

Par la suite on s’est orienté, majoritaire-
ment, dans le sens d’'une syntheése classique,
mais qui ne soil pas pour aulanl pure copie
d’ancien el qui se distingue paradigmatique-
ment de l'orgue néo-classique des anndées
1930-1960. L'orgue parisien de St-Séverin
(Alfred Kern, 1959) en esl la « prestigicuse
incarnation''' » et a été, de longues années
durant, un modele pour les organiers el orga-
nistes du monde entier.''2

A l'heure ot ces lignes sont écrites il semble
se dessiner, en France, une triple évolution :

1. - L'orgue classique continue de faire
I'objet de restaurations soignées : l'orgue
Riepp de St-Bénigne a Dijon!'3; la cathédrale
de Tours, par Daniel Kern, mais aussi
plusieurs Silbermann, Callinet ou Stiehr
d’Alsace par Alfred Kern ou Gaston Kern.

2. -Desrestaurations a I'identique — c'est
une nouveaulé — d’orgues symphoniques,
qu’ils soient de Cavaillé-Coll (Saint-Sernin de
Toulouse par Boisseau et Caltiaux, ou sculs 4
jeux sur 54 onl dd étre remplacés) ou de
Walcker (Saint-Paul, Strasbourg et temple
protestant de Saverne) par E.F. Walcker.

3. - Les (rarcs) orgues necufs se situent
plutot dans la mouvance « intelligente copie d’an-
cien », avec abancon (définitil?) des errements si
vivement reprochés & I'cole néo-classique.!"

4. -1Ilya des nouveaulés, telle cet « Orgue
a structure variable » de Jean Guillou a Saint
Eustache (Paris). Quelques innovations
« artistiques-artisanales » exportées dans le
monde entier font honneur a la facture d'orgue
francaise contemporaine. On cilera parmi
celles que nous connaissons de plus prés des
réalisations de Bernard Aubertin, Boisseau-
Catliaux, Marc Garnier, Daniel Kern, Gaslon
Kern, Yves Koenig, Muhleisen-Walther ou
Pascal Quoirin.

L’ORGUE « Nl"]()-B/\R()OlIE »
ALLEMANDE ET NORDIQUE.

Avant que la faillite monétaire et les restric-
tions du conflit mondial — ¥ compris sa
préparation — ne paralysent des pans entiers
de I'économie culturelle. une Ecole « néo-
baroque » allemande. issue aprés 1926 de la
Orgelbewegung avait tenté une réforme.

Comme en [France ses principes reflétaient
le souci de retrouver l'orgue « authentique ».

Mais contrairement a la France. ol le
centralisme monarchique avait abouli 4 un
« modele » classique. les pays allemands
avaienl éLé soumis a trop d’influences diver-
gentes pour qu'il puisse se dégager un prin-
cipe vraiment « normatifl ».

On s'essaya donc a la reconstitution —
rarement vraiment fidele — de modeéles histo-
riquement et musicalement intéressants. avec
une prédilection pour les harmonisations
nordiques plein vent*. et pour les copies du
lype Arp Schnitger aux mixtures trés claires
— ainsi qu'un engouement pour les anches en
chamadc*.

Si les historiens ont depuis longtemps souli-
gné la différence entre I'orgue du baroque alle-
mand, el celui des XVII¢ et XVIIIe siecles fran-
cais, on ne peul que constater la persistance
de ces dilférences culturelles : en dépit de
quelques rapprochements ou concessions.
l'orgue « néo-baroque allemand » et l'orgue
« néo-classique » francais sont rarement
comparables.

Dans I'ensemble les méthodes de [abrica-
Lion semi industrielles — qui n'ont jamais eu
cours en I'rance — garantissent actuellement
la survie de quelques grandes entreprises. el
celle des facteurs qui ont su raison garder. en
maintenanl certains principes essenticls
« classiques » : Marcussen au Danemark qui a
développé la tradition de l'orgue nordique
d’Arp Schnitger. von Beckerath, Ahrend ou

. Klais.

110.L'ORGUE [5N FRANCE, 1968, p. 16: cl aussi METZLER. o.c..
p. 107 « Kompromissorgeln sind unmoglich » ou Picrre
CHERON, « ..on ne peut pas intégrer dans un scul instru-
ment l'orgue de Cavaillé-Coll et I'orgue de Grigny. 1l faut
faire I'un ou l'autre.. » dans 'ORGUE IFRANCOPHONI, N°
20721, décembre 1996, p. 27; ou encore Claude NOISETTE
DI CRAUZAT le « musée imaginaire de l'orgue » est par
essence la négation d'un instrument A lout jouer (...) L'orgue
est multiple par son histoire et aucun des créateurs n'ellace
l'autre ou ne peul 'absorber » in L'Orgue dans la société
[rangaise, 1979, p. 57

Sclon Philippe HARTMANN . dans I'ORGUIS FRANCOPHONIS,
N° 20721, Décembre 1996, p. 31

112 « L'orgue de Saint-Séverin... n'est pas un orgue néo-clas-

I

Sique avee ses tuyay gringants el aigus el ses énormes
basses. G'est un orgue néo-classique équilibré « Pierre
CHERON. arl. cild, . 1996, p. 27

113.En dépit de regrettables incidents el retards dus., semble-t-
il au lacteur

114\ Poceasion de la paration de son centicme numéro L
revue 'ORGULE avait publi¢ en 1961 le résultat d'une
enquéte mende aupres des organistes frangais . Les
réponses A la question : ¢les vous partisan de [a formule
néo-classique & laquelle semblent se rallier tous les
facteurs rangais depuis 10 ans 2 sont résumdées dans
'ORGUE FRANCOPHONI. N° 20421, décembre 1996, p. 31,
Avee le recul historique cetle lecture s'impose. car elle ne
manque pas de saveur...
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L IDEAL DE L’ORGUE SELON
ALBERT SCHWEITZER

Philosophe, théologien, musicien ¢t médecin
de la brousse, Albert Schweilzer (1875-1965),
Prix Nobel de la Paix, est aussi connu, au plan
mondial — el plus particulicrement dans les
pays anglo-saxons cl germaniques — comme
éminent spécialiste de l'orgue.

Chef de file de la « Réforme alsacienne de
l'orgue » '3 qui a marqué le début de ce siécle,
Schweitzer, tout pragmatique que, de propos
délibéré. il voulait étre, s'élait aussi fait
reconnaitre comme théoricien. En tant que
concertiste et expert il avait visité el joué les
plus célebres instruments du monde, et les
consultations et avis qu'on lui demandait de
toutes part se fondaient aussi bien sur I'étude
personnelle « in situ » des instruments en
cause, que sur les travaux scientifiques, et la
correspondance-discussion avec les experts
et les praticiens réputés de son temps.

Il est vrai — et pourquoi le cacher? — que
la conception philosophique, esthétique et

Albert Schweitzer a l'orgue Silbermann de
Marmoualler en présence de Ia reine
Elisabelh de Belgigne (1955).

mystique de Schweitzer en matiere d'orguc a
pu légilimement surprendre — voire choquer
— maint spécialiste. Et s’il faul bien conslater
que, de nos jours encore, il n'est pas toujours
pris au séricux par les organologues, il y a lieu
de se souvenir qu'a I'époque il était un pion-
nier, el que tout restait a faire.

Mais a-t-on vraiment tenu compte de Ia
conviction profonde, qui seule explique que
Schweitzer a osé et su, presque seul, nager a
contre-courant de la mode et des intéréts
économiques de certains industriels de
I'orgue? Et sur le fait — pourtant incontes-
table — que des centaines d’orgues de qualité,
menacés d'extermination par les nouveaux
riches de la vie musicale, doivent survie et
nouvelle jeunesse a son intelligence et a son
ardeur prophétiques?

Pour Schweilzer I'orgue idéal devail
révéler un message mystique et éthique au
travers de la sltructure formelle des
cuvres de Bach''. Voila I'< absolu » qui
importail.

Et dés lors qu'un « absolu » — au sens
philosophique du terme'!'” — est visé, les
circonstances historiques ou les spécifica-
tions techniques passcnt nécessairement a
I'arriére-plan. C’est ce qui explique que
Schweitzer était prét a qualilier d’ « orgue de
Bach » tout instrument, neuf ou ancien, sur
lequel I'interprétation de Bach permettait de
« faire passer le message », et il serait faux
d’en faire le zélateur d’'une reconstruction d’'un
modele quelconque d’orgue historique.''8

Car, et aussi surprenant que cela puisse
paraitre au regard de sa légende, Schweitzer
n’était absolument pas « historisant » '9.

115. Avec Emile RUPP el le chanoine F. X. MATIIIAS. Lors du I1I°
Congres de la Société Internationale de Musicologic a Vienne
(1909), Schweilzer avail élé ¢lu président de la Commission
« [Facture d'Orgues » qui a élaboré le « Réglement International
pour la Faclure d'Orgues », paru a Leipzig en 1909

116.0n ne saurail ici développer ce passionnant sujet. C'esl
'objel méme de I'ouvrage que Schweilzer a consacré en
1905 a J. S. Bach, le musicien pocte (9¢ éd., Lausanne,
1967 version allemande (plus développée en 1908, 10e
édition Wiesbaden, 1979).

117.Définilion : « ce qui esL completement indépendant de tout
étre, de loul accidenl, ce qui subsiste par lui méme »

118.Voila qui ressorl Lrés clairement des Lravaux de
SCHUTZEICIEL qui a étudié le probleme des rapporls de
Schweilzer avec l'orgue dans les moindres délails, — cl
aussi d'apres les entreliens, la correspondance et un
« combal pour l'orgue » que nous avons cu le privilege de
mener avec lui CI. SCIHUTZEICHEL, oc.. t 1, 1991,

p.p- 183, L. 11, 1992, p. 736 0.c.. t. I, 1991, p. p. 183, L. 1l
1992, p. 736

119.Quelques exemples. avec les explicalions correspondantes,
dans Harald SCIHOTZEICIEL, Die Orgel im Leben und im
Denken Albert Schweitzers. L. 1, 1991, p. 155-160.



« [l ne faul jamais tolérer de lendances
archaisantes en musique. Bach aurait éLé le
dernier a reluser de nouveaux procédés tech-
niques » ¥ a-1-il déclaré, el sans se faire prier
il a aussi reconnu, a diverses reprises, qu'il
jugeail un orgue uniquement « d’'apres
l'oreille ».

De fail, il ne s’esl pas vraimenl embar-
rassé, en matiére de facture d'orgue, des
dates ou des délails de la réalilé hislorique.
Ses meilleurs amis méme onlt nolé « des
erreurs », donl cerlaines avaient éLé « fonda-
mentales » '2!,

Ce n’était pas un hasard non plus, s'il avail
finalement trouvé son idéal personnel dans les
orgues Silbermann, el notamment dans celui
de Marmoutier, auquel il rendail visile aussi
souvent qu'il le pouvail (« & chacun de mes
séjours en Europe ») pour y inlerpréler
d'abord ct Loujours du Bach.

Il a donné ses raisons, qui sonl aussi les
criteres de son idéal organislique.

« La beaulé des Orgues Silbermann repose
sur la plénitude de leurs sonorités, sans
aucune agressivilé. Par principe ces facteurs
donnaient a tous les jeux une intonation peu
forte el s'attachaient davantage a la beauté et
a la rondeur des sonorilés qu'a leur puis-
sance. On peul lire dans les ouvrages anciens
traitant de la facturc d'orgues que ceux qui
avaient I'habiiude des instruments criards
leur en faisaicnl méme le reproche; on trou-
vait que leurs orgues manquaient de force. »

« Mais les Silbermann n’en avaient cure et
ont persévéré dans leur maniére de faire. »

« La conservation d'un tel instrumenl dans
son authenticité historique est d’une impor-
tance capitale - pour l'interprétation des
ceuvres pour orgue de Bach. Un tel orgue est
le guide qui permet de comprendre comment
Bach se représentail l'exécution de ses
compositions. Il contraint a une registration
bien plus simple qu’on a I'habitude de le faire
sur un orgue moderne, car les tirants de ses
registres ont du chemin a faire, et il ne saurait
étre question ici de tirer des registres groupcs
ou des « combinaisons » préparées a
l'avance ».../.

« D'autre part leur ton est bien moins rigide,
Si clair et si transparent que l'organiste
n'éprouve aucunement le besoin de modilier
souvent les couleurs des tonalités. Les
Préludes et les Fugues de Bach révelent ici la
générosilé el la simplicité de leur structure.

Neuberg an der Miirz. Anlriche

(G. Bre !‘“huuﬂh ‘ 22.]!.

La merveilleuse architecture de ['édilice
sonore agil par sa seule purelé. kn écoutant
les ceuvres de Bach sur un orgue qui convient
a son style on se met a douter des virtuosités
et des artifices que Il'on recherche sur un
orgue moderne. C'est alors aussi qu'on s'aper-
goit que la simplicit¢é correspond a une volonté
délibérée du Maitre, et ne lui est nullement
imposée par un moindre développement tech-

120. Dans J. S. BACH, Leipzig, 1908, p. 281. G aussi Bernhard
BILLETER, « Schweitzer n'est pas historien. Il ne s'inté-
resse pas A l'histoire » . dans: La réforme alsacienne de
Lorgue. Actes du 3° Symposium (1990) de la Fédération
Francophone des Amis de 1'Orgue. p 62.

121.CI - par exemple - SCHCTZEICHEL, 0. ¢.. 1. p.138:
encore Elie PETERSCHMITT. Albert Schweitzer et 'orgue
Silbermann de St-Thomas, dans : La réforme alsacienne
lorgue. Actes du 3° Symposium (1990) de la Fédération
Francophone des Amis de 'Orgue, p. 993 106 : « Dans
l'optique actuelle, A. Schweitzer a commis des errears
fondamentales, dont la plus grave est la mise au
diapason » (= actuel) /.. « il s'agit 1 d'une atteinte
importante A la sonorite, la taille étant modifice »

Gette erreur sera heurcusement entierement réversible
Ajoutons cependant que vingt anncées plus tard Schweitzer
a reconnu que la taille des tyaux avait par 13 méme perdu
ses caractéristiques originelles. 11 a fait amende honorable
en reconnaissant qu'il ¢tait prétécable de ne pas toucher
au diapason originel d'un instrument de- valeur historique.
Cr Harald SCHUTZEINCHEL. Die Oreel im Leben und im
Denken Albert Sehweitzers, UL p 220.
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nique des orgues de son temps » '

C’est dans ce contexte révolutionnaire pour
I'époque qu'il faut apprécier des jugements
comme « mon orgue idéal est celui qui réunit
les avantages de l'orgue frangais a ccux de
I'orgue allemand ».'%3

Pour éviler toute ambiguité. on nolera
d’'abord que l'orgue allemand « nordique »
n'était pas du goiit de Schweitzer, et ce n'est
pas a ce type d'instrument qu'il fait allusion
lorsqu’il évoque I'orgue « allemand ».

Bien qu’il admirait I'orgue qu'en 1693 Arp
Schnitger avait installé a Hambourg
St Jacques, il n'appréciait guére le ton « dur »

(principaux) ou trop agressif, « pointu »
(mixtures) des instruments nordiques du
XVIII¢ siecle. « ...car Bach exige des orgues
dont le Plenum puisse étre aisément supporté
par l'auditeur durant des pcériodes longues,
parfois a travers toute la picce » '*%.

Les instruments qu'il avait en vue, qu'il
connaissait bien et qu'il avait, pour ainsi dire,
« sélectionnés » dans le vivier européen sont
essentiellement ceux de Silbermann (que ce
soit de la branche alsacienne ou saxonne), qui
doivent @étre conservés tels quels lorsqu'ils
sont authentiques, et combinés — intelligem-
ment — avec la technique de Cavaillé-Coll

LES ORGUES EN FFRANCE
Statistique du parc des orgues, classés par Régions,
dressée par le Bureau du Patrimoine Mobilier a la Direction du Patrimoine
(Ministere des Affaires Culturelles, mise a jour : 21 octobre 1996)

| Inventaire Bullet Totaux
Régions omore | | | prepis | SUCE | Oratee | e | e
A ! imentoriés Inscrils | Historlque. s
Alsace 2 1200 | 90 13 103 3 | 106 o
| Aquitaine 5 326 19 27, 3 — 30 6
| Auvergne 4 110 5 3 23 5 28 7
! Bourgogne 4 173 16 1 20 5 25 6
! Bretagne 4 332 26 1 41 2 11
l Centre _ 6 269 9 1 18 3 4
" Ch:ﬂagne-xlrdcnnc 4 236 39 1 60 23 21
| Corse 2 99 11 1 13 1 14 7
| Franche-Comlé 4 249 24 12 45 1 44 12
| lie-de-France 8 664 50 4 68 6 7| g
:] l,ang_ucdoc-lFussillon 5 227 32 4 58 3 61| 12
| Limousin 3 48 2 1 12 1 1-3 4
Lorraine i 4 1000 39 5 61 11 72 18
Midi-Pyrénées 8 280 29 11 72 2 74 9
| Nord-Pas-de-Calals 2 526 | 33 30 5 35 18
| Basse-Normandie 8 152 16 23 0 23 8
| Haute-Normandle 2 223 35 28 2 30 15
r. m;s-_dc-la-_l,m _— ___ 5 | sar2 16 10 14 6 20 4
| Picardic 3 238 21 1 26 5 31 10
| Polton-Charentes 4 129 6 6 15 1 16 4
| l_’ro_r_c_nccjxllpes-(}élc-d'/l'/,ur 6 372 38 7 47 5 52 9
!f: Rhéne-Alpes 8 | 502 16 17 53 2 55 7
10mMUX 96 | 7727 | 572 114 857 | 95 952 10
 Moyenne par région | 351 26 5 39 4 43




(frangais) ou de Walcker (allemand) des lors
qu'il s'agit d'instruments neufs ou anciens de
lcur tradition. C'esl alors qu’on aura « I'orguc
dans sa vérilé », puisqu’'aussi bien

« lorgue véritable est celui de 1860-
1880, l'accomplissement de l'orgue
Silbermann, avec un peu plus de mixtures
el moins de 16’ a la Pédale. Mais des
anches douces ¢t 80 mm de pression,
comme a I’époque ».'?

122.Albert SCHWEITZER, Die Restauration der Silbermannschen
Orgel von St. Thomas, article paru sans nom d'auteur dans
STRASSBURGER BURGERZEITUNG du 16.9. 1908 et dans
STRASSBURGER POST du 17.9.1908: Harald
SCHUTZEICHEL. Die Orgel im Leben und im Denken Albert
Schweitzers, L. 11, p. 469 — 471.

123.Leutre du 19.9.1921, cf. SCHUTZEICHEL, o.c.. I p. 184 ¢l 11
p. 736

124. « Die Silbermannorgeln hatten in ihrer Intonation keine
Herbheit, darin von den nordischen Orgeln unterschieden...
keine harten Prinzipalen... keine so scharfen Mixturen...
Heute sind die herben Orgeln Mode geworden, wie der herbe
Champagner. Bach aber braucht Orgeln. deren voiles Werk
vom lorer auf lingere Zeit gut vertragen wird, manchmal
durch das ganze Stiick hindurch » l.ettre du 8.12.1956; « L.¢
nouvel orgue allemand. qui copie celui du XVIIF si¢cle. et
qui voudrait nous faire admettre qu'un lon d’orgue dur et
pointu soit beau » ou bien : « L'Allemagne du Nord, oti sont
nées les orgues aux tons durs. qui actuellement sont imitées
— en accentuani encore la dureté — en Allemagne » Lettre
(en allemand) du 3.2.1961

125.Lettre du 6 mars 1936. conservée aux archives Schweitzer
de Gunsbach
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Vues intéricures. En hant. Lluyanx de bols ¢l de trom-
petle. En bas, Disposition des différents luyau :
mixtures, cornels...

La beaulé des tuyanx de montre
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Lail d’une tourelle avee claive-voie.
jouée et culot sculptés (Marmoutier. ant‘l')-
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Une question enfin — souvenl exprimée —
trouve ainsi sa réponse logique : la synth¢se
silbermannicnne a base classique « fran-
caise » (elle méme d'origine (lamande-
wallonne) convient-elle. dans I'oplique de
Schweilzer, a linterprélation de Bach?
Cerlains n'onl pas hésilé a faire injure a
Schweilzer en admettant qu'il ignorait les
problémes que la question suppose.

Or nous pouvons témoigner qua diverses
reprises — el notamment aux claviers de
Marmoutier — il a déploré devant nous les impé-
ralifs techniques (pauvreté en jeux de Pédale,
¢tendue restreinte des claviers et du pédalier,
absence de tirasse ctc) s'opposant a l'interpréla-
tion de certaines ccuvres du Cantor de Leipzig
sur un Silbermann alsacien authentique.

S’il n'en appréciait pas moins le modele
silbermannien c'était — et il I'a maintes fois
souligné — pour la qualité artisanale du
travail, la solidilé des matériaux, la sonorité
des luvaux, la savanle composition des jeux el
la clarté transparente qui en résultail, I'équi-
libre des mixtures, la beauté du plein-jeu,
I'adéqualion des sommiers a registres, I'effi-
cacité de la traction mécanique et la douceur
du toucher, I'avantage d’'un posilif de dos, une
soufllerie et une pression d'air adaptée al'ins-
trument. EU c’est parce qu’il Lrouvail ainsi

Micanle (Espagne) Orgue du XVI° siécle, posilil de
1755 par Mathias Salanova.

réunis les ingrédients qui permettaient de
faire sonner les ceuvres de Bach comme elles
devaienl sonner selon I'idéal — tout subjectif
— de l'oreille schweilzerienne qu'on avail
alfaire a un « orgue Bach », quelle que soil par
ailleurs I'histoire de I'instrument!?6. C'est
aussi pourquoi il avail lancé I'adage « retour a
la polyphonie de Bach jouce sur un instrument
non Symphonique » '?7 el qu’il recommandait
la copie pure el simple de Marmoutier — par
un bon facteur évidemment — lorsqu’il s'agis-
sail de satislaire les besoins d'une église d'im-
portance moyenne. !28

Or il est certain que dans sa jeunesse
Schweilzer aurail pu trouver ces merveilles
sur des orgues francgais aujourd’hui disparus,
el encore intacts au débutl de ce siccle. Mais
comme ces instruments n'étaient plus gueére
«alamode » en France, nul n’avail sans doule
jugé inléressant d'y mener le jeune Alsacien
lors de ses séjours parisiens, el Schweilzer ne
les connaissail donc pas.

Toul se passe comme si, a Llravers les
Silbermann, il admirail en réalité — peut étre
sans vraiment s'en rendre compte — les quali-
Lés techniques el acoustiques de I'orgue clas-
sique [rangais. Voila en tout qui peut expliquer
le souhail et I'espoir, exprimé de¢s 1927

« que le rempart qui sépare l'art organis-
lique frangais el allemand puisse étre aboli,
afin que la symbiose entre les dcux courants
spirituels donne naissance a une vie nouvelle,
de ce cOté-ci de la fronticre comme de

l'autre ».'?°

126. « Bach-Orgel eben nicht im historischen Sinn, sondera als
einem Instrument, aul dem Bachs Werke in der von ihm
gelorderten Weise gespiell werden kénnen » selon
H. SCHUTZEICHEL. o.c.. I, p. 199

127.« Zuriick zur Bach'schen Polyphonie gespiclt auf nicht-
orchestralen Orgeln »

128.Voici en quels lermes il recommande une copie de
Marmoulier & I'Archevéque de Dakar pour sa cathédrale
« Je joue a la belle église romane de I'ancienne Abbaye de
Marmoutier, prés de Saverne. un orgue que le facteur
Silbermann, c€lébre pour la qualité et la solidité de ses
instruments y a construit en 1709. I est encore tel qu'il est
sorti des mains de ce facteur. Je le joue a chaque séjour en
Lurope el les organisies américains qui viennent le voir sont
émerveillés de cel instrument. Il a a peu prés le méme
nombre de jeux que je Yous propose pour votre instruy-
ment... elc » (Lettre du 12 juillet 1952, communiquée aima-
blement par les Archives de I'Ocuvre Albert Schweitzer a
Gunsbach (Haul-Rhin)

129.Dans Deutsche und [ranzosische Orgelbaukunst und
Orgelkunst. nouvelle édition augmenltée, Lieipzig 1927,
également reproduit dans : Albert SCHWEITZER.
ausgewéhite Werke in 5 Bédnden. hgg von Rudolf Crabs
Berlin 1969 (1979), Bd V. p. 440 '
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Lorgne de Marmoutier. France, le pédalier
d'origine de Silbermann est conseryé an

Cenlre BEuropéen de 1'Orgue,

UN CENTRE EUROPEEN DE L'ORGUE
A MARMOUTIER (ALSACE)

En 1954, répondant a la sollicitation d'une
équipe de jeunes, passionnés par I'instrument
resté a I'état authentique, qu'André
Silbermann avait réalisé a Marmoutier en
1709, Albert Schweitzer avait décidé de mener
a Marmoutier le « dernier combat pour l'orgue
de sa vie, car cet instrument en vaut la peine ».

Une année plus tard la remise en état était
achevée, saluée dans la presse internationale
comme une réussite exemplaire, et une
« Association des Amis de 1'0Orgue
Silbermann » s’esl dépensée pour mettre cet
instrument en valeur, dans le cadre fonction-
nel de la splendide Abbatiale bénédictine.

Ce furent des Journées de Musique
Spirituelle » avec la participation de I'élite
mondiale des organistes, mais aussi le cycle ‘ ‘
annuel des Messes a I'Abbatiale, qui se 1 . CLAI RON
veulent exemplaires, tant au plan artistique ‘ - = Basse
que liturgique, tous les dimanches et jours s B2 5 B
fériés des mois de mai et de juin.

\ \ I\ \ \ e
Clavier de 1710 de orgue .'iilln:rm.'um de M admautiee:
France. avee naturelles plaquées d'ébéue et rontons
tranaillés et feintes plaquées d 05




Saverne. France. église Notre-Dame de Ia Nativité
(Sébastien Kracmer, 1714).

En haut : Saint-Ilyppolyte, France (J. A. Silbernam,
1738) ; en bas : église Saint-Thomas i Strashomg,
France (J. A. Silbermann, 1740).

Depuis un Centre européen de Porgue est en

voie de mise en place pour amplifier ces elforts.

OBJECTIX'S DU CENTRE :

e Réaliser le projet schweilzerien d'«aboli-
tion des murs qui séparent encore des
pans entiers de la culture musicale et
organistique européenne».

e Relais logistique d'une « route des orgues
d’Europe

e Centre de recherches et de documentation
sur l'orgue de l'antiquité a nos jours
(Archives, ouvrages et partitions)

e Productions de disques

e Librairie e disquaire ® médiathéeque
e [spaces pour rencontres

e Conférences

e Concerts

e Locaux de travail et de répétition

Musée pédagogique de la « civilisation de

l'orgue »

e Académie saisonnicre de musique, de haut
niveau, spécialisée dans I'enseignement et la
promotion de la musique des XVII¢ et XVIII¢ s.

e Festival de musique décenlralisé

e Relais de la route des monuments romans,

gothiques et baroques d'Alsace et du Rhin

supérieur.

En haul : Ribeanlllé, France, église catholique (Claude

Legros, 1702). Bn bas : Rignewiln. Frauce, église
prolestante (Cheistian Langes, 1783).



L’ALSACE, PAYS DES ORGUES

Le projel de Centre Luropéen de I'Orgue
(C.E.Q.), élaboré a Marmoulier (Alsace) s'im-
pose d'autant plus que les recensements du
Patrimoine historique. artistique el Louristique
francais, onl atliré l'attention sur le réseau
dense d'instruments qui a valu a I'Alsace la
répulation curopéenne de Pays des Orgues.

Pour 7727 orgues invenloriées en I'rance,

Cerlains de ces objeclifs sonl déja réalisés :
Travaux de restauration de I'’Abbaye en cours,
Masterclass d'Orgue, de chant choral, Confé-
rences, Concerts, production-édition de CD.

Le Centre Européen de I'Orgue (C.E.0.)
bénéficie, au plan ecuropéen el Lransfrontalier,
du soulien des pouvoirs publics el de
mécenes, el sa siluation géographique fail

qu’il est au poinl de convergence de circuils plus de 1200 appartenant a des paroisses ou
Louristiques cl arlistiques divers : des communes. se trouvent en Alsace soil plus
* de la « route romane » : la fagade de I'abba- de 15 % du parc national. Avec les 1000
liale est considérée comme « la plus belle instruments recensés en Lorraine. prés de
de I'arl roman rhénan par les spécialistes. 30 % des orgues sonl localisés dans -t ou 5
Une cryple archéologique d’'un inlérél départements du Nord-Est de la IFrance. Dans
exceplionnel vienl d'étre ouverte au public. les 2 déparlements alsaciens. les orgues se
* de la « route gothique » : (la nef ct le tran- répartissent de la mani¢re suivante :
sepl de I'abbaliale) Haul-Rhin 450
* de la « route baroque » : (les boiseries el Bas-Rhin 750
sculptures du cheeur de I'abbatiale). Orgues privés 150
* situation sur la RN 4, la grande voie curo- Total 1350
péenne reliant, depuis I'Antiquilé, Paris a
Vienne, cl la Seine au Danube Répartition par grandes villes :
* proximilé des régions germaniques (trente Strasbourg 91
cing kilomeétres de la fronliére) ou une Colmar 16
forte demande de formation en musique Mulhouse 27

frangaise des XVIIC el XVIII¢ siccles se

manilcsie depuis des années. Il ressorl de ces chiffres que le phénoméne
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o En haul : Bischollsheim, France, église Sainte Amrélie. trols
PP - s e 1045 plates Laces (Sticln-Mockers, 1848). : en bas : Molsheim,
borlonne (. . Bogihinggr., 1945); Framee. église de la Trinité ¢t Saint Georges (J. A. Silbermann,



de I'Orgue en Alsace est particuliecrement
important.

La progression du nombre d'instruments au
XVille et au XIX¢ siécle est impressionnante :

| Dale Nombre anoroximaltil d'orgues
1700 100
1792 300
1844 600
1996 1350

Deés le XVIII® siecle, I'orgue s'était introduit
dans les milieux ruraux en Alsace, et on
trouve aujourd’hui des communes de moins de
100 habitants qui possedent des instruments
prestigieux.

La valeur financiére moyenne que représente
un orgue dépassant 800000 F en 1996, le patri-
moine alsacien peut donc étre chiffré & la
somme impressionnante de 1 milliard de francs.

L/Alsace est la région de France — et peut-
étre d'’Europe — qui possede le plus grand

nombre de parties instrumentales du
XVIII¢ siécle, et les paroisses, les communes,
les Conseils Généraux et I'Gtat consacrent
réguliecrement d'importants moyens a ce patri-
moine.

Fin 1997, les Monuments Historiques
(Services de I'Etat) y avaient classé 103 orgues,
chiffre qui révele un retard de plus de 30 % sur
la moyenne frangaise.!39

Date Parties Buffets d'orgues
instrumentales  conservés
conservées
1700 2 1799 68 25
1800 a 1899 480 560
1900 2 1986 652 515

L'état de fonctionnement des instruments
est bon ou trés bon pour 71 % des orgues, ce
qui est remarquable. En 1985 on ne comptait
que 40 instruments injouables.

130.L'ensemble des autres Régions de France représente un parc
de 7.727 instruments, dont 952 sont classés ou inscrits a
I'Inventaire supp!émentaire des Monuments listoriques.

lf'glis«- Sainl-Jacques le Majewr.,

En hanl : Eglise catholiqgue de Saint-Pierre-Le-Jdenne, Strashours, T
g | — = . (1. \. Roethinger, 1943) : en bas ; Griesheim sur Snalfel (Franee, Bas-Rhin)
Hunawihe, France. (1. Besangon. 765). Bultet de Jean A\ndré Sithermanun, 1746, inant (843 & Goémar (Hant-Rhin),




Le monde ¢
important
social.

I‘orgue participe aussi d’'un
“nomene économique et

e 2000 org« istes ont été recensés dans la
Région Alsace.

e ]I existe © classes d’orgue dans les
3 conservateires (Strasbourg, Colmar, Mul-
house) réunissant plus de 70 étudiants,

* une école diocésaine d'orgue catholique
(25 professeurs, 300 éleves)

e une école d'orgue protestante (20 profes-
seurs, 120 éleves)

¢ des classes d'orgue dans les écoles muni-
cipales de Musique

Des groupements associatifs d'Amis de
I'Orgue animent les instruments par des
concerts, des visites, des cours pour orga-
nistes. IIs s'occupent également des restaura-
tions (collecte de fonds, actions de sensibili-
sation aupreés du public).

14 entreprises de facture d’'orgues qui
restaurent, construisent ou réparent, soit
environ 100 salariés qui vivent de 'orgue en
Alsace (la moitié de la profession frangaise).

A signaler I'existence d'un centre de forma-
tion d’apprentis a la facture d’'orgues (C.FA.),

unique en France, et implanté a Eschau (Bas-
Rhin).

AVENIR DE L’ORGUE

LA FACTURE D’ORGUES EN CRISE

La facture d'orgues européenne est —
dans l'ensemble — d’excellente qualité.
mais la profession des organiers est en
mauvaise santé économique et financiére.

Dés lors qu'expérience, références et
savoir-faire sont demandés. les manufactures
européennes traditionnelles sont actives dans
les cinq continents — sans que I'éloignement.
les océans a traverser ou d'énormes dispari-
tés dans le coiit de la main d’ceuvre paraissent
vraiment dissuasifs. Contrairement & ce que
I'on pouvait craindre, les « grands » industriels
et commergants de l'orgue n'ont pas éradiqué
les petites entreprises artisanales.

Du fait d'importants frais généraux. les
« grands » ne sont pas bien placés lors de
soumissions pour des travaux délicats et
exigeants en main d'ccuvre hautement quali-
fiée. Sauf cas exceptionnels la restauration de
petits instruments historiques. ou méme la
construction d'instruments neufs du genre
« copie d'ancien », ne semble done pas trop les
intéresser, et ils ne cachent pas que la fourni-
ture d'instruments de qualité. mais construits
en scérie, est le créneau commercial auquel ils
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s'altachenl de préférence. Lant en Europe qu'a
I'exportation. notamment dans les pays au
climat tropical, auxquels ils sonl souvent
sculs a proposer des produils adaplés.

SURABONDANCE D’ORGANIERS ?

Durant la premicre ct la seconde guerre
mondiale beaucoup d'instruments furent
détruits ou endommagés. Les années de
reconstruction qui suivirenl les conflits furent
marquées par la prospérilé des entreprises
déja installées, el I'importante offre de travail
a incilé un certain nombre de leurs ouvriers
ou contremailres a se mettre a leur compte.

l.a fin de la reconstruction a marqué le
début du ressac.

l.a vague démographique aidant, I'urbanisa-
tion des banlicues et la construction de villes
nouvelles, avec comme corollaires I'équipe-
ment d'églises en instruments neufs, ont
quelque peu prolongé la période d'euphorie.

Mais bienldt méme les maisons les plus
réputées, grandes et petites, durenl réduire
leur activilé et licencier du personnel. Depuis
une vinglaine d'années les fermetures d’entre-
prises, voire les faillites, se succedent.

[Exemple : il ¥ a une quinzaine de manufac-
tures d'orgues en Alsace, avec un nombre de

Sonvigny. France (Orgue Clicquol. {783).

un grand glassigue,

D —

salariés de 2 a 25 par entreprise. Avec environ
dix reslaurations ou rénovalions program-
mées, bon an mal an, dans la Province, clics
sont conlraintes de chasser la commande
dans le monde entier. Quelques-unes livrent
au Japon; loules sonl en concurrence avec
des entreprises allemandes ou suisses, aux
carnels de commande gucre micux garnis.

Dans cetle conjoncture relalivement morose
pour l'orgue liturgique, certains se¢ souvien-
nenl que depuis ses lointaines origines, la
trajectoire profane de l'orgue a été Lrois fois
plus longue que celle de I'instrument d'église,
el un Maitre frangais pensc que I'avenir de cetl
instrument est dans les salles de concert.'s!

D’autres, conslalent, avec le célebre philo-
sophe allemand Hans Georg Gadamer!'s?
que... « le monde asialique et, avec lui, le
monde loul enlier, s’est ouverl & la musique
classique occidentale el vil dans ce univers. »

Qui dit musique classique européenne,
pense bien enlendu aussi Jean Sebaslien
Bach ¢l orgue. De fail plusieurs enlreprises
connues ne doivenl acluellemenl leur
survie qu’a de presligicuses commandes
japonaises. El, effectivemenl, pour des
salles de concerl.

[t, si déja il est permis de réver, poursui-
vons plus loin encore. car le Japon n'est
qu'une petlilte partic di Conlinenl asialique.
Qu’en sera L-il lorsque | Chine s’éveillera?

Sans oublier, pour {2’ = bonne mesure, que
I'immense Russie n'a presgue pas dorgues. ..

IALTERNATIVE E1,:CT'RONIQUE ?

L'électronique el la musique numérisée
signiflient-ils la fin de I'orgue a tuyaux?

Ou, — au contraire — le mettront-ils en
valeur, mieux que jamais?

[n matiére de programmaltion, de traction,
el méme de produclion des sonorités synthé-
liques, il n'est pas douleux que I'électronique
est appelée a rendre des services, donl on ne
mesure pas encore lampleur. Les grands
instrumenls postsymphoniques ne pourront
gucre se passer des Lechniques el des facililés
que l'ordinaleur propose.

l.a comparaison avec la plupart des réalisa-
Lions disponibles dans un passé récent ne doil
pas laire illusion.

Il'y a encore de ces églises dolées dun
«orgue » électronique de premicre génération,
ou on voil un organisle jouer sur des claviers
d’une console avec, derri¢re lui, une rangée de




Luyaux « en montre » ; alors que les lid¢les les
moins avertis se rendenl parfaitement
comple, que les sons sortent d'un ou de
plusieurs haul-parleurs.

De méme il est aussi beaucoup question
d’échecs retentissants, aux plus prestigieux
instruments de [‘rance, de Llransmissions
assistées par ordinateurs. Et ce en dépit de
longues (ct coliteuses) ¢tudes préalables.

Les exemples d’électronique du pauvre,
ou de provisoires revers dans des
problemes de programmalion, ne devraienl
pas occuller les vérilables probléemes.

Qu’on le veuille ou non l'industric a mis au
point des produilts qui ne relévent plus du
musée Grévin. Des instruments perfectionnés
sur lesquels ont éLé greffées les sonorités —
(« authentiques, car numcérisées », affirment
leurs promoteurs) — des plus prestligicux
orgues historiques sont a I'étude, ou déja sur
le marché. EL comme les prix risquent de
rester sans commune mesure avec ceux des
orgues a tuyaux. on peut faire confiance au
« marketing » des fabricanls ct des reven-
deurs, pour placer leur marchandise dans les
lemples et les dglises.

En dépit 'es perspeclives, 'orgue a
luyaux (de ¢) a de lavenir.

Des millio organistes amateurs ont éLé
— ou seron! —- familiarisés a la musique
d'orgue par I oreue électronique ou le disque.
I est de ncoessilé psychologique, et les
Cludes de marché comme les statistiques
viennent déja de le confirmer, qu'un nombre
appréciable d'enire ceux ne se conlenteront
pas indéfiniment de la copie, et préféreront la
réalité a la [iclion.

[5L surtout : ils voudronl poursuivre I'aven-
ture spirituelle el quasiment physiologique,
procurée a '« intellect musical » par les sono-
rités d’'un orgue de qualité. A condition, cepen-
dant, d’avoir éLé iniliés a ce monde, dans
lequel on ne pénétre que par lI'expérience de
I'émotion personnelle.

L'orgue a Luyaux risquera de disparailre,
lorsque la perceplion de la musique sera
parloul insidicusemenl appauvrie cl
nivelée, et qu’il n’y aura plus assez
d’oreilles musicales pour le comprendre el
I’apprécier.

Actuellement les sons d'orgue enregistrés
sur disque sont souvent filtrés, traités et
compressés, en fonction de la sensibilité
supposée de I'orecille humaine, nolamment

dans la norme DCC. trés répandue.

Or la richesse réelle de l'orgue. faite d'in-
fimes différences de timbres. de hauteurs
sonores. de mélanges aux nuances subtiles. a
besoin d'une écoute fine, qui s'‘éduque.

Celte « écoule musicale » risque d’étre la
grande perdante, si le disque ne lui présente
que des sons ampultés.

Toul se passc comme si les supporls
électroniques a sons numérisés — y
compris, hélas, Inlernel — avaienl élé
concus pour berner I'oreille du musicien,

Le discours de l'industrie du disque se hase
d’abord sur une affirmation qu'on tente d'éta-
blir en théoreme, bien qu'elle soil contestée
par des spécialistes de l'audition musicale' :
un tiers des élémenls constitutifs d'un
message musical sullirait a l'oreille humaine.
pour qu'elle ne per¢oive aucune altération ou
déformation. Pourquoi alors s'obstiner & enre-
gistrer cl a reproduire des sons que loreille
est censée ne pas entendre? Et. de toute
facon, s'il le fallait absolument. on enregis-
trera el reproduira. sur support électronique
commercialisable, la lotalité du message
musical, méme cclui « qu'on n'entend pas'! ».

L de fail, on peul cerles imaginer. en
théorie du moins, que le flux sonore de chacun
des 2000 tuyaux d'un instrument moyen
puisse étre enregistré. numérisé. et ensuite
reproduit par une batteric de 2000 hauts
parleurs, répartie dans un buffet. et corres-
pondante a l'ensemble de la luyauterie de
I'orgue.

Outre qu'on ne voil pas trés bien. a priori.
I'intérél économique d'une réalisation qui
s‘annoncerail pour le moins dispendicuse.
cetle vision d’avenir se heurle. semble-t-il. &
la réalité des phénomenes acoustiques.

Les prolessionnels de I'enregistrement
constatent en effet que les flux subtils et
complexes. qui font vibrer les tuvaux et en

131, il n'est pas douteux, pour moi. que ce devenir dit
dans les salles de concert, et dans an milicu musical
commun a tous les instruments de musique. Tel est.
cas. mon souhait le plus vif~, Jean GUILLQU, Lorgue dans
la perspective du sicele futur, dans 11 0. EGGERRECHT,
(IMerausg.). Die elsdssische Orgelreform. 19935, p. 4 el sy

132.Journal LE MONDE du 3.1.1995.

133.\Voir, notamment, les étades de dean Marie PIEL. dans [
revae DIAPASON,

13:1.Nous avons sous les veux une publicilé intituldée LE SON
SUR INTERNET pour un logiciel développé pae Finventeur du
langage Unix dont on aflicme que... « fe principe orgial
consiste & enlever les éléments (fort nembreny) inuliles
composent le son. Il fallait v penser. Pour tester le legiciel
qui réduit le son d ses composantes idispensables i Luat
aller & Fune des deax adresses suivantes «

01



sortent, se mélangent et s’enrichissent mutuel-
lement au moment des accords entre plusieurs
tons. Ensuite le résultat de ces accords (les
« résultantes ») se conjuguent avec d'autres
mélanges — concomitants, ou résiduels des
sonorités précédentes — pour produire, dans
les voiites de nos sanctuaires, des harmonies
nouvelles qui, enfin, parviennent a Il'oreille
(« analogique » et non numérique)... Et ces
spécialistes soutiennent, qu’'en I'état actuel de
la science et des techniques, il n'est pas
possible d’'analyser, de « saisir » et de numéri-
ser cette subtile alchimie.

Dans ces conditions on voit mal comment
I'électronique transmettrait un message,
qu’elle est incapable de percevoir.

Si l'audition n'était qu’'une affaire d’oreille,
disent les musiciens, on pourrait certes se
contenter d'une cuisine musicale « compres-
sée », comme I'homme qui a faim s’accom-
mode, a la rigueur, de ce qui sort du four a
micro-ondes.

Mais la réalité est complexe, et I'oreille
n’est pas réductible a un simple micro-
phone. Son fonctionnement est indissoluble-
ment lié au psychisme, a la faculté de concen-
tration sensorielle, et a beaucoup d'autres
phénomeénes encore, que nous ignorons, et
que, peut étre, nous ignorerons toujours.

=
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Comme la photographie n’a pas tué la pein-
ture, I'orgue a tuyaux ne peut qu’'étre mis en
valeur par des imitations, méme perfection-
nées. Tout ersatz provoque immanquablement
le gofit du vrai, et les connaisseurs préfére-
ront toujours les vrais diamants aux faux.

Si la fabrication d'instruments postsympho-
niques du type électro-pneumatique parait
effectivement compromise, les copies électro-
niques et industrielles de I'orgue mécanique
« classique », ne pourront que mettre en
valeur le travail des artisans-organiers tradi-
tionnels.

Car le constat est 1a : le retour a I'orgue
mécanique — avec, évidemment, les limita-
tions inhérentes au systéme — s'est avéré
dans le monde entier, du moins pour l'orgue
dit « classique », une solution rationnelle et
siire!3s,

Des sonorités, des systémes de transmis-
sion et des sommiers qui, a Marmoutier, a
Ebersmunster, et ailleurs, donnent toute
satisfaction, depuis prées de trois siécles, sans
intervention majeure, sont des références qui
paraissent garantir I'avenir.

135.Gustav Leonhardt cite avec enthousiasme des exemples
« modeles » qu'il a admiré a Tokyo, et qui sont I'oeuvre de
facteurs francgais

L'orgue de Gonesse, Irance,
ainsi qu'un détail de sa lresque
en soubassement (XVIC-XVH®

si¢cle).

Venu d'un passé ddéja lointain
l'orgue a su sadapler el devra
a présemt franchir le cap du
\\1¢ siécle, de Ia numérisalion
el des nouveaux moyens de
conmnunicalion comme
inlernel.

T
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durchschlagende Zunge

heatlng or striking L . e
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(bel gedeckten Plelfen)
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cor de nnil

Nachthorn

el el
cornement
——tt

Healer

clpher

cornet

Kornelt - Hlornmixtur

Aot teSOto, TIPIUE pour Torgue classique - Trangais - ; jea de santhese oiun
scul reglstre donne te vent a5 wvaux: Bourdon 8. Prestant P, Nasanl 2 %2,
Terce 149 4 la diiférence du - jeu de tleree - il ne commenee quau 35 ot du clnaer

Coupé (jru_ conpr

getellter Reglster,

divided stop -

en hasse el de

s)

In Bass und Diskant
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